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Resumen

El barroco del siglo XVIII representa una de las expresiones artisticas y culturales
preponderantes, magnificas, imponentes en el pais y en América Latina. Artistas como
Bernardo de Legarda, Caspicara, Manuel Samaniego y Bernardo Rodriguez han sido
destacados en la riqueza de sus obras, plasmadas en pinturas y esculturas que se encuentran
en iglesias y en los museos de la ciudad de Quito, como un patrimonio tangible de la

expresion artistica y cultural.

El presente trabajo tiene como objetivo principal generar el disefio de un catdlogo de
ilustraciones, la simplificacion de forma y el andlisis de la morfologia de los ornamentos de
la obra de los artistas representativos del Barroco Quitefio en el siglo XVIII para
aplicaciones graficas en portadas de base editorial. Asi se analizan y configuran la
posibilidad de crear graficas a partir de la conceptualizacion y el uso de estos elementos

graficos.

Para el desarrollo de la propuesta se ha realizado un diagnéstico previo mediante el
levantamiento de datos tedricos y empiricos que permiten determinar los elementos mas

importantes, los cuales se plasman en el catdlogo posterior al trabajo conceptual y grafico.

El catdlogo se basa en un modelo editorial de catdlogo a manera de bitacora en donde se
ven reflejados los resultados con un proceso de exploracion para plantear las propuestas de

aplicacion gréfica.

Palabras clave: Barroco, Quito, catdlogo, ilustraciones, ornamentos, morfologia, disefio.



Abstract

The baroque of the 18th century represents one of the preponderant, magnificent and
imposing artistic and cultural expressions in the country and in Latin America. Artists such
as Bernardo de Legarda, Caspicara, Manuel Samaniego and Bernardo Rodriguez have been
highlighted in the richness of their works, embodied in paintings and sculptures found in
churches and in the museums of the city of Quito, as a tangible heritage of expression artistic

and cultural.

The main objective of this work is to generate the design of a catalog of illustrations, the
creations of the simplification of the form and the analysis of the morphology of the
ornaments of the work of the representative artists of Quitefio Baroque in the 18th century
for graphic applications in covers of editorial base. This way, the possibility of creating
graphs from the conceptualization and the use of these graphical elements is analyzed and

configured.

In order to create the proposal a previous diagnosis has been made by means of the
theoretical and empirical data that allow to determine the most important elements, which

are reflected in the catalog after the conceptual and graphic work.

The catalog is based on an editorial model of catalog in the form of a log in which the results

are reflected with a process of exploration to propose the proposals of graphic application.

Keywords: Baroque, Quito, catalog, illustrations, ornaments, morphology, design.
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Introduccion
Planteamiento del problema

A lo largo del siglo XVIII convergieron una serie de escultores, talladores, pintores y
plateros de la Escuela Quitefia que desarrollaron su obra dentro de las caracteristicas,
visuales y técnicas del Barroco, esto en conjuncion con el contexto historico-cultural dio

lugar a la creacion de obras de alto valor historico y artistico.

Si bien el Barroco se origind en Europa occidental y posteriormente se difundié en
Latinoamérica, luego de la colonizacion progresiva que se dio a partir del siglo XV, esta
corriente artistica tomo rasgos representativos de la cultura Quitefia generando un
“mestizaje” que va desde las estructuras arquitectonicas hasta la pintura. Esta convergencia

de culturas se evidencia en la ejecucion artistica de dichas obras.

El siglo XVIII es uno de los mas fructiferos en cuanto a produccion artistica en Quito y
de esta época datan obras altamente representativas en cuanto a técnica y estética barroca.
Ademas, este es el periodo de tiempo donde la produccion artistica del Barroco empieza a

inclinarse a la escultura y ya no solamente a la pintura.

A partir de estos preceptos se han realizado estudios sobre la vida y obra de los artistas
de la época, como aquellos documentados en los trabajos de Escudero (2007) Escultura
colonial quiteria: arte y oficio, estudios historicos, de restauracion y conservacion de la obra
de la Escuela Quitefia, como los presentes en Kennedy (2011) el Barroco quitefio revisitado
por los artistas decimonodnicos, estudios realizados desde una perspectiva historica y

museoldgica, mas no desde la arista del Disefio.

Por esta razén se consolida la pertinencia para profundizar en la identificacion de los
elementos graficos y morfologicos de los ornamentos de las obras, desde una perspectiva de
disefio, ya que, si bien se trata de arte y en ¢l prima la biisqueda de la recreacion visual y no
necesariamente un objetivo de funcionalidad, se puede analizar a las obras de arte como
piezas de disefio ya que obedecen a construcciones y preceptos visuales, a partir de los cuales
se puede construir propuestas graficas que adapten dichos elementos enmarcados dentro de

la comunicacidén visual.

Dicho esto, es conveniente conocer las posibles aplicaciones que podrian tener los
elementos compositivos de dichas obras en la creacion de propuestas graficas, de modo que

consten como un compendio organizado que sirva como referente y origen para comprender,



estudiar y plantear propuestas derivadas de los elementos morfoldgicos y compositivos

presentes en las obras del Barroco quitefio del siglo X VIII.

Las obras del Barroco quitefio constituyen una construccion artistica que habla por si
misma de los intereses, percepcion y conceptualizacion de los motivos representados, por
ello, es importante rescatar las caracteristicas mas relevantes de las mismas para emplearlas

en futuras propuestas visuales.

Es asi que se resuelve crear un catalogo a partir de la morfologia y configuracion grafica
analizada en las obras seleccionadas, de modo que se constituya como un referente para todo
artista o comunicador visual para el planteamiento y concepcion de propuestas graficas

creadas empleando como herramienta el analisis morfolégico como proceso creativo.
Pregunta de investigacion

(Cuales son los elementos morfologicos y compositivos de los ornamentos de la obra
creada en el Barroco quitefio en el siglo XVIII? ;Se puede conceptualizar, abstraer y crear
un catdlogo con piezas graficas creadas a partir del andlisis de elementos morfolégicos de

obras pictoricas para ser aplicadas a elementos de disefo editorial?
Objetivos
Objetivo general

Disefiar un catadlogo de ilustraciones creadas a partir de la simplificacion de forma y
andlisis la de morfologia de los ornamentos de la obra de los artistas representativos del
Barroco Quitefio en el siglo XVIII, para aplicaciones graficas en cubiertas de base editorial.
Objetivos especificos

- Recopilar informacién sobre los elementos graficos y morfolégicos de los ornamentos
presentes en la obra de los artistas representativos del Barroco quitefio del siglo XVIII, para

el analisis de dichos elementos.
- Analizar la morfologia de los ornamentos de las obras seleccionadas.

- Crear portadas a partir de la conceptualizacion y abstraccion de elementos morfologicos

de los ornamentos presentes en la obra seleccionada.

- Valorar el catdlogo de ilustraciones con un profesional en disefio desde una perspectiva

técnica y mejorar a partir de las recomendaciones.



Justificacion

Si bien se han realizado estudios sobre la vida y obra de los artistas de la época, estudios
historicos, de restauracion y conservacion de la obra de la Escuela Quitefia, no se han
realizado estudios enfocados en el registro e identificacion de los elementos graficos y
morfoldgicos de los ornamentos de las obras, y sobre la propuesta grafica que representan
desde la 6ptica del disefio grafico.

Por ello, se evidencia la utilidad de realizar un analisis visual de las obras seleccionadas,
realizando una descripcion de los elementos morfologicos presentes en cada una de ellas,
con el fin de que sirva como referente y origen para comprender, estudiar y plantear

propuestas derivadas de los elementos morfologicos y compositivos presentes en las obras.

El estilo Barroco es de caracter atemporal como se lo plantea en el marco tedrico y en
virtud de esto se puede tomar como partida para la creacion de nuevas propuestas visuales
en contraposicion a tendencias minimalistas o altamente depuradas, y resulta ser asi, pues

en la historia una y otra vez se ha innovado para luego volver a lo tradicional.

El diseno grafico, si bien es una disciplina con objetivos comunicacionales, no seria la
excepcion ya que como plantea Costa (2014) la mutacion del disefio abre un horizonte a la
innovacion y al desarrollo de la comunicacion, ya que cubre todas las dimensiones de lo

grafico, visual y visualizable.



Capitulo I: Marco tedrico

Para la construccion del marco tedrico se teorizan los elementos del diseflo a analizarse,
asi como las caracteristicas y un breve contexto del Barroco del siglo XVIII, con respecto a
los artistas seleccionados.

1.1. Contextualizacion espacio temporal

1.1.1. Barroco, definicion
El Barroco se trata mas bien de un horror al vacio, mas no como un arte decadente y en

palabras de Carpentier (1976)

(...) el Barroco no es una creacion del siglo XVII, ni un arte decadente, ni, mucho
menos, un estilo historico, sino una constante del espiritu que se caracteriza por el
horror al vacio, a la superficie desnuda y a la armonia lineal geométrica, y en la que
se multiplican en torno a un eje central lo que ¢l llama: “nucleos proliferantes”.

(Citado por Malcuzynski, 1994, p. 3).

Lo que da a entender que la obra del Barroco se caracteriza por un constante dinamismo,
constituido por una gran cantidad de elementos visuales.

Ademas, plantea que el Barroco es atemporal, que el Barroco se ha desplazado por siglos
y que en si la naturaleza es barroca, porque estd dotada de una infinidad de ornamentos y
elementos en ella.

También Carpentier (1976) dice que lejano de tratarse de decadencia, el Barroco denota
una especie de culminacion en un momento de mayor riqueza.

Ahora, introduciendo estos pensamientos al contexto local como plantea Escudero (2007)
en el contexto de Quito; desde el inicio de la colonizacidn, los quitefios y demas habitantes
de la ciudad, no tuvieron mayor inconveniente en aprender y adaptarse al conocimiento y a
las artes provenientes de Europa; los cuales fueron aprendidos en las escuelas de artes y
oficios como se los conocia, como es el caso de la escuela de San Andrés de los franciscanos.

En este contexto, segiin Vargas (1944), el Barroco tiene un proceso de desarrollo en la
ciudad de Quito que se da a partir del siglo XVI hasta el siglo XVIII.

Por los términos del presente trabajo, a partir de este punto se hard referencia al siglo
XVIII y por términos de alcance y desarrollo de la investigacion y el producto, solamente se
tratard sobre cuatro autores, que, segiin lo documentado, fueron los artistas mas prominentes

en la produccion barroca del siglo XVIIL.



Como lo relata Velasco (1789), citado por Vargas (1944) en el siglo XVIII Bernardo de

Legarda fue un escultor de talla profesional.

Para hacer juicio, dice, de la escultura, seria necesario ver con los ojos los adornos
de muchas casas; pero principalmente las magnificas fachadas de algunos templos, y
la multitud de grandes tabernaculos o altares en todos ellos. Soy de dictamen que,
aunque en estas obras se vean competir la invencion, el gusto y la perfeccion del arte,
es no obstante muy superior la estatuaria. Las efigies de bulto, especialmente
sagradas, que se hacen a maquina para llevar a todas partes, no se puede ver por lo
comun sin asombro. En lo que conozco de mundo, he visto muy pocas, como aquellas
muchas. Conoci varios indianos y mestizos insignes en este arte; mas a ninguno como
a un Bernardo Legarda de monstruosos talentos y habilidad para todo. Me atrevo a
decir que sus obras de estatuaria pueden ponerse sin temor en competencia con las

mas raras de Europa. (p.1).

Manuel Chili, conocido cominmente por su apodo de Caspicara, el cual se refiere a las
caracteristicas duras de su fisonomia es mencionado en un discurso de Espejo en 1792, quien
se refiere a Caspicara, como un artista contemporaneo.

Para entender la relevancia de Caspicara en la produccion barroca de Quito es necesario
recoger el testimonio de Espejo, quien fue citado por Taine y mencionado por Vargas (1944)

donde declara lo siguiente:

(...) hoy no se han conocido tampoco los principios y las reglas; pero hoy mismo
veis cuanto afina, pule y se acerca a la perfecta imitacion, el famoso Caspicara sobre
el marmol y la madera, como Cortez sobre la tabla y el lienzo. Estos son acreedores
a vuestra celebridad, a vuestros premios, a vuestros elogios y proteccion. Diremos
mejor: nosotros todos estamos interesados en su alivio, prosperidad y conservacion.
Nuestra utilidad va a decir en la vida de estos artistas; ;por qué decidme, sefiores,
(cudl en este tiempo calamitoso es el Ginico, mas conocido recurso que ha tenido
nuestra Capital para atraerse los dineros de las otras provincias vecinas? Sin duda
que no otro que el ramo de las felices producciones de las dos artes mas expresivas
y elocuentes, la escultura y la pintura. jOh! Cuanta necesidad entonces de que al
momento elevandoles a maestros directores a Cortez y Caspicara los empefie la

sociedad al conocimiento mas intimo de su arte, al amor noble de querer inspirarle



a sus discipulos, y al de la perpetuidad de su nombre. Paréceme que la sociedad
debia pensar, que, acabados estos dos maestros tan beneméritos, no dejaban
discipulos de igual destreza y que en ellos perdia la patria muchisima utilidad: por
tanto, su principal mira debia ser destinar algunos socios de bastante gusto, que

estableciesen una academia respectiva de las dos artes. (p. 51).

Por estas palabras y por la gran cantidad de obras presentes en la Catedral de Quito, en
la Iglesia de San Francisco llama la atencion, puesto que los medios empleados para el
labrado no fueron modernos y los precisos, ya que acceder a ese tipo de herramienta ain
no era tan sencillo para los productores de artes y oficio, por esto, la mayor parte de

herramientas empleadas eran de caracter rudimentario.

Por ello, segiin lo redactado por Vargas (1944) se deberia verificar en qué medida
influencié en Caspicara la imitacion de los modelos de origen europeo o producida

localmente con todas las caracteristicas propias de la produccion del viejo continente.

Las obras de Manuel Chili son numerosas y variadas. El cotejo entre ellas proporcionaria
a detalle la construccion de las fisonomias, expresion de mano y el manejo simbolico en

los ornamentos, ademads de la expresividad y gestualidad de las obras.
1.2. Cuerpo teodrico conceptual

A continuacion, se describe la fundamentacion teérica a emplear desde la perspectiva

del disefio.

1.2.1. Fundamentos de diseio

La morfologia permite tener una idea teorica técnica de los diferentes procesos que dan
lugar a la creacion de nuevas propuestas graficas con el uso de formas, cuyo objetivo es dar

a entender un contexto en particular.

Para el analisis de la morfologia de las obras seleccionadas se prestara especial atencion
a cuatro elementos de disefio que han sido definidos por Wong (1995) quien sefiala que los
elementos de disefno deben estar dispuestos y configurados adecuadamente para entender

de mejor manera una composicion grafica y formal.

1.2.1.1. Elementos conceptuales y elementos practicos de la composicion

Aqui se definen una serie de elementos practicos que, como enuncié Wong (1994),

trabajan en funcién de la composicion y proyeccion conceptual del disefio.



e Representacion

Cuando la forma en cuestion se ha derivado de la naturaleza o del entorno creado por el
hombre.

e Significado

Cuando la carga comunicativa del disefio lleva un mensaje.
e Funcion

Ademas de llevar un mensaje, el disefio esta conducido y en funcién de un proposito.

e FElementos de relacion

Como lo define Wong (1995), a estos elementos los rige la ubicacion e interrelacion de
las formas en una composicion grafica. Algunos de ellos se perciben, tales como la posicion

y la direccidn, en cambio al espacio y a la gravedad se los siente.
Dentro de ellos constan: direccion, espacio, posicion y gravedad.

e Forma

Todo aquello que permite una identificacion percibida.

e Medida
Se refiere al tamano relativo de las formas.

1.2.2. Leyes de percepcion de forma

Segun Navarro (2007), después de que el ojo recibe estimulos visuales a través de
mecanismos perceptivos, se da un proceso de codificacion y reconocimiento a partir de lo
previamente aprendido, lo cual nos hace reaccionar de una determinada forma. Para este

analisis se parte de cinco leyes que son las siguientes:
e Ley de proximidad

Los elementos mas cercanos dentro de un grupo de elementos tienden a ser interpretados
como una unidad.

e Ley de la pregnancia

Las figuras cerradas pueden ser mas facilmente interpretadas que las abiertas.

e Ley de semejanza

Si los elementos son similares, son percibidos como una sola forma.



e Ley de continuidad

Un conjunto de elementos semejantes distribuidos de una forma concreta, son leidos
como una unidad; y de igual forma cuando se sobreponen elementos con distintas formas,
conservamos la percepcion individualizada de cada uno, y no como un elemento unico.

e Ley de la plenitud

Se refiere a la particularidad de ciertas figuras de resaltar y ser més perceptibles que otras.
Adicional a lo mencionado, Navarro (2007) enuncia que existen otros factores que
interfieren en cémo sera percibida una forma. Percepcion de figura y fondo: se refiere a la

ilusion de aislamiento entre los objetos y el fondo.

1.2.3. Percepcion de contorno

Es el mecanismo visual que facilita la distincion entre figura y fondo a través de una
variacion de color o un contraste de luz.

e El punto

Como lo detalla Wong (1994), aunque el punto no existe en el mundo real, puede tener
infinitas formas y sus tamafios, dado que esta en funcion del entorno donde se encuentra.
Facilita la atencion y es potencialmente expresivo; por ello, si una serie de puntos se
encuentran relativamente cerca, el cerebro tenderd a unirlos para generar una forma
unificada.

e Linea

“Crea dinamismo y dependiendo de su dngulo de inclinacién genera tension, sensacion
de movimiento, desequilibrio o direccionalidad, incluso genera jerarquia, lo cual modifica
el peso visual de los elementos” (Navarro, 2007, p. 20).

e Linearecta

“Dado que nuestra realidad estd mayormente constituida por lineas curvas, la linea recta
tiende a resaltar direcciones y movimientos, ya sean ascendentes, descendentes o con
inclinacion, siendo estas ultimas generadoras de agitacion y sensacion de movimiento,

ambigiiedad e inestabilidad” (Navarro, 2007, p. 22).



e Lineacurva

“Al ser un elemento dindmico, es altamente expresivo y el grado de esta expresividad
varia dependiendo de la pronunciacion y cantidad de curvas, ya sea una linea curva regular
o un garabato; puede dar la ilusioén de balanceo, ascension sutil, peso, tension, etc.” (Navarro,

2007, p. 23).

e El contorno

“Delimita dos zonas, y crea una tension entre el espacio y los limites determinados por
una forma” (Navarro, 2007, p. 23).
e FElplano

“Resulta del desplazamiento de una linea alrededor o sobre un eje” (Navarro, 2007, p. 26).

e Textura

Navarro (2007) expresa en su texto Fundamentos del disefio que la textura,
indiferentemente de su tipologia, genera ciertos efectos psicoldgicos en los individuos, y
estos se exacerban con la adiciéon de color, estas apreciaciones visuales y sus aspectos
emocionales o semanticos, son infinitos; bien pueden variar entre emociones, sentimientos
o estados de dnimo.

e Equilibrio

Este concepto no siempre es aplicado en el disefio grafico, ya que muy pocas veces se
usa el desequilibrio para generar el efecto deseado en el espectador, sobre todo cuando el
objetivo es inquietarlo o causar cierta incomodidad.

Los elementos tienden a cambiar de lugar y de forma para alcanzar un estado adecuado
con la estructura total, por este motivo, de forma intuitiva, nuestro pensamiento se esfuerza
en organizar lo que se percibe a través de la vista para generar equilibrio.

El equilibrio es un hecho fisico propio de la anatomia humana, da lugar al efecto
sensorial de estabilidad y dado que el humano tiene simetria bilateral nos facilita ver y buscar
simetria de la misma indole. Por ello, se concluye que el equilibrio compositivo, es una

aplicacion racional de nuestras sensaciones y percepciones intuitivas.



1.2.4. Diseiio editorial

Es el fragmento del disefio grafico especializado en el concepto, la maquetacion y
composicion de diversos productos impresos o digitales tales como revistas, libros,
periodicos, catalogos, entre otros.

Como se define en Ghinaglia (2009) procura guardar coherencia entre el contenido, el
concepto y la apariencia que los productos tienen. En pocas palabras busca crear armonia en
una unidad constituida por el texto, la imagen y la diagramacion, de modo que facilite la
transmision del mensaje del contenido, y que ademas, este dotada de un valor estético que
dé lugar a la publicacion y comercializacion del producto.

Magquetacion: es un concepto que procura articular habilmente la composicion, color y
tipologias empleadas, compositivamente hablando; estd ligado a las proporciones de los
elementos, su orden, peso visual y su jerarquia.

Estilo grafico: como lo plantea Ghinaglia (2009) “es el eje estético ligado al concepto
que define a cada publicacion” (p. 2). Es decir, la personalidad propia y que lo diferencia del
resto de publicaciones, sin dejar de lado la funcionalidad y el atractivo.

1.3. Investigaciones previas y referentes

Oyervide (2016) realizé un trabajo similar, se realizé en cuanto a andlisis de la cultura
Precolombina Cafiari, el cual fragment6 la estructura de los simbolos e iconos encontrados
en la evidencia arqueologica dejada por la cultura Cafari, en dicho producto se observo el
caracter grafico de los disefios precolombinos a modo de decoraciéon y su composicion
visual. En este analisis se clasifico las piezas y se realiz6 una abstraccion de formas que
permitié determinar los rasgos mas sobresalientes en la produccion de la cultura Cadari.

Adicional al trabajo mencionado se encontré6 una investigacion de similares
caracteristicas, realizada por Jiménez (2018) en base a la grafica de los anuncios y afiches
de la ciudad de Guayaquil entre los anos 1920-1975, a partir del cual se realizé un anélisis y
categorizacion para crear una serie de propuestas graficas a manera de portada. Este trabajo
fue realizado con el fin de servir de referente para futuros artistas visuales en cuanto a la
estética empleada en el periodo establecido por el investigador.

La utilizacion de obras de arte para la creacion de propuestas graficas es un recurso que
ha sido utilizado con anterioridad, esto se puede observar en portadas de revistas e incluso
las portadas de discos, esto se ha realizado con distintos fines, entre ellos: rescatar cualidades

pictdricas preponderantes en una cultura.
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Se concluye que el recurrir a estéticas y conceptualizaciones visuales pasadas se cuenta
con un recurso valido para la creacién de nuevas propuestas graficas ya que los campos de

aplicacion son diversos.

1.4. Catalogo

En palabras de Clauso (1993), es un compendio cuyo fin es registrar ordenadamente una
serie de elementos que en este trabajo seran las propuestas graficas. Si bien los catalogos
pueden adoptar diversas formas, para los fines de este trabajo se hara uso del catidlogo a
modo de libro, puesto que su funcionalidad radica en su facil difusion.

Segun Azcona (2005), desde la perspectiva del diseno, el catadlogo es una publicacion
en la cual se muestra de forma organizada y atractiva, una serie de elementos que bien
pueden ser productos, fotografia o piezas graficas. Debe estar organizado claramente y ser

coherente, ademas de reflejar la identidad de lo que su contenido oftrece.
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Capitulo II: Marco metodologico

2.1. Enfoque metodoldgico

El trabajo que se presenta a continuacion tiene el fin de realizar un andlisis de la
morfologia de los ornamentos de la obra de los artistas representativos del Barroco Quitefio
en el siglo XVIII, con el fin de generar aplicaciones graficas en portadas de base editorial en
miras de servir como referente y origen para comprender, estudiar y plantear propuestas
derivadas de los elementos morfolégicos y compositivos presentes en las obras. Cabe acotar
que la realizacion de este analisis morfoldgico y posterior creacion de aplicaciones graficas,
puede derivar un sinfin de productos ya que las mismas, son fundamentadas en preceptos

visuales del disefio.

2.2. Poblacion, unidades de estudio y muestra
2.2.1. Observacion y analisis de 1a poblacion

Se realiz6 la observacion en el MUNA (Museo Nacional), Iglesia de San Francisco,
Iglesia de la Merced, Iglesia de la Compaiia de Jesus y la Catedral de Quito.

Se fotografio las obras presentes en cada uno de ellos y se selecciond las obras a analizar
en base a los siguientes criterios:

- Pertenecer a alguno de los cuatro autores seleccionados

- Contar con elementos ornamentales distintivos

- Poseer caracteristicas visuales que las diferencien entre si

- Poseer caracteristicas visuales que las asemejen con el resto de obra seleccionada

Después de la seleccion de obras, se determind que las obras a analizar en este proyecto
sean las siguientes:

Manuel Chili (Caspicara)

- San José con el nifio Jesus

- Virgen de la Luz

- Virgen del Carmen

Bernardo de Legarda

- Retablo mayor de la Iglesia de San Francisco

- Divina pastora

- Virgen del Apocalipsis
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Bernardo Rodriguez

San Eloy

Manuel de Samaniego
Nirio Dios

Taller de San José

La Sagrada Familia

2.3. Indicadores y categorias para medir

San Antonio de Padua predica a los peces

San Antonio de Padua resucita a un muerto

Para la observacion se ha tomado en cuenta la morfologia de los ornamentos

correspondientes a las obras seleccionadas empleando los siguientes pardmetros:

- Forma

- Repeticion

- Gradacion

- Estructura

- Similitud

- Radiacion

- Anomalia

- Contraste

- Concentracion
- Textura

- Espacio

2.4. Métodos y técnicas de recoleccion de informacion

Tabla 1. Resumen metodoldgico, segiin objetivos

Objetivos

Coémo

Identificar los elementos morfologicos y
compositivos de la obra del Barroco

quitefio en el siglo X VIII

A través de la observacion y analisis visual

y entrevistas abiertas/estructuradas

Describir los elementos morfologicos y

compositivos

A través del analisis visual y revision

bibliografica de las piezas seleccionadas

Desarrollar portadas a partir de los

elementos morfologicos y compositivos

A través del andlisis visual de las piezas

seleccionadas
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Nota: Elaborada por la autora.

2.4.1. Observacion

Se observo el fendémeno de interés y se llevo un registro a través de un diario de campo
para un analisis y descripcion posterior. Sirvio para poder identificar y distinguir los datos
de la observacion de campo como paso previo al anélisis visual en el que se obtuvo los datos
finales seglin los indicadores y categorias a medir. Cabe acotar que en cada una de las obras

analizadas se hizo énfasis en los elementos morfoldgicos predominantes, es decir no todos

los pardmetros a analizar fueron detallados en todas las obras.

2.4.2. Analisis visual

En una definicion general, se puede decir que el andlisis trata de identificar los elementos

que componen un todo, fragmentarlos y examinarlos independientemente para desglosar los

significados individuales.

Para este andlisis visual se emplearon los pardmetros definidos en indicadores y

categorias a medir obteniendo como resultado lo siguiente:

Tabla 2. Resultados del analisis visual de la obra

Autor Obra Elementos Resultado
morfoldgicos
analizados
Manuel Chili | San José con el | Forma, estructura, | Existe una superposicion de
(Caspicara) nino Jesus concentracion, formas, la estructura del
espacio ornamento presenta una
disposicion de circulos
concéntricos con simetria radial.
En cuanto a la concentracion de
elementos, ésta se encuentra
presente en la mitad superior de
la obra.
Virgen del Estructura, Se observa una distribucion de
Carmen contraste, pesos visuales, que tiende a
concentracion, concentrarse en la parte superior
textura y refuerza esta estructura con la
direccionalidad de la vista de los
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personajes inferiores. En cuanto
al contraste, este esta dado por el
grado de luminosidad y la
textura de los elementos de la

composicion.

Virgen de la Luz

Radiacion,
contraste, textura,

estructura

El ornamento presente en la
cabeza de la virgen posee una
distribucion radial, la estructura
de la composicion es ascendente
a manera de tridngulo y se
definen dos segmentos en las
vestimentas debido a las texturas

y colores s6lidos.

Bernardo de

Legarda

Retablo mayor
de la Iglesia de

San Francisco

Forma, repeticion,

radiacion,

concentracion

Se observa una repeticion
secuencial de diversos modulos,
y una distribucion radial de
formas superpuestas sobre una

forma cilindrica.

Divina Pastora

Forma, estructura,

textura, espacio

Se observa una estructura
semiformal en la distribucion de
la textura de las telas, asi como
la disposicion de los médulos.
Ademas, la distribucion de los
modulos distingue la
superposicion de los planos
generados por los dobleces de la
tela. La estructura de la
composicion es ascendente
debido a que la lectura esta

orientada por un triangulo.

Virgen del
Apocalipsis

Estructura,
radiacion,
contraste,

concentracion

El ornamento presente esta
configurado en una distribucion
de circulos concéntricos, la

concentracion de elementos en la

15




parte superior conduce a que la
lectura esté en el punto superior
de la obra, y ademas las lineas
generadas por dichos elementos
refuerzan esta carga visual por el

recorrido que hace la vista.

Bernardo San Antonio de | Similitud, Se observa una construccion de
Rodriguez Padua predica a | anomalia, estructura formal, similitud de
los peces estructura, textura | las formas (peces) y una serie de
anomalias en cuanto a la forma
sobre una base texturada.
San Antonio de | Forma, contraste, En la obra se observa la
Padua resucita | espacio, repeticion, | superposicion de formas
a un muerto estructura (personajes), ademas se hace una
distincion de espacios a través
del contraste de colores y se
observa estructuras de multiple
repeticion.
San Eloy Forma, estructura, | La distribucion de las formas es
concentracion, a ambos lados de la
espacio composicion, la estructura es
semiformal y el espacio de la
forma esta constituido por la
distribucion radial de los pesos
visuales, ademas se observa una
anomalia en la parte inferior
izquierda.
Manuel de Nifio Dios Forma, repeticion, | Se observa la repeticion de
Samaniego gradacion, formas circulares concentradas
concentracion en la parte superior, estas formas

son similares y superpuestas y su
distribucion guarda simetria
bilateral con respecto al centro

de la obra.
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Taller de San Forma, estructura, | Se observa una carga visual de
Jose similitud, anomalia | las formas, distribuidas en la
parte inferior de la obra,
adicional a esto la lectura de
estas es ascendente, en cuanto a
las formas también se observa
una anomalia distintiva en uno

de los rostros.

La Sagrada Repeticion, Existe repeticion de formas con

Familia similitud, una estructura casi formal,
anomalia, guardan similitud en su
concentracion dimension y se concentran en la

parte superior, adicional a esto
se observa una anomalia en la
parte inferior derecha de la

composicion

Nota: Elaborada por la autora

2.4.3. Entrevista

Adicional a esta técnica se realizo una entrevista semiestructurada a un profesional
en la materia, tanto en la tematica del Barroco como en Disefio.

El profesional entrevistado fue Nick Trosino Chi, licenciado en Filosofia y Arte,
actualmente funge como comisario de Arte en la Galeria Malaga de arte contemporaneo en
Ciudad de México.

Nick supo explicar como el Barroco se desarrolld desde finales del siglo XVI hasta el
siglo XVIII, tanto en pintura, escultura y arquitectura; pregndndose de motivos propios de
las culturas nativas de América y asi, se volvio parte de la identidad cultural de los paises de
Latinoamérica. Nick sefiala que en la produccion artistica y de disefio actual se recurre a
estéticas pasadas, ya sea prehispanicas o de alguna corriente artistica.

Ademas, resalta que es un recurso importante al momento de identificar rasgos culturales
y conservarlos como identidad nacional en los distintos contextos.

Hace referencia a la transestética siento esta, una conjuncion entre disefio y cultura en
que las aplicaciones de disefio destinadas a la funcionalidad cuentan con un valor estético y
artistico significativo, es decir el arte se conduce a la comercializacion, y es aqui donde las

aplicaciones graficas se hacen presentes en toda su diversidad.
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Estas aplicaciones se han presentado en publicidad, arquitectura, disefio de interiores,
disefio de modas, aplicaciones de disefio industrial, entre otros.

Para concluir, Nick ve la utilidad de este proyecto debido a que el mismo se enmarca en
un analisis morfoldgico, cuyas aplicaciones pueden ser variadas y prestas a aplicaciones y

soportes.

2.5. Forma de procesamiento de la informacion

Observacion y andlisis de la obra para determinar los elementos correspondientes a la
morfologia caracteristica de la produccion del Barroco del siglo XVIII. Este andlisis se
realizo en la ubicacion fisica de las obras, pero por términos de funcionalidad, se lo hizo

posteriormente a partir de las fotografias tomadas.

2.6. Regularidades del diagnostico

Después de realizar la observacion y posterior analisis, se han descubierto una serie de
rasgos propios de la produccion del Barroco del siglo X VIII, dichos rasgos presentes en los
ornamentos de las vestiduras y los aditamentos de las obras son de caracter floral y se
presentan en la mayor parte de la superficie donde se encuentran, en otras palabras, las
composiciones ornamentales son de un gran peso visual debido a la ausencia de silencios en
la composicion.

Dicha presencia de gran cantidad de elementos ornamentales se equilibra con la de
vestiduras llanas y de colores planos como el rojo y el azul.

En las obras también se evidencia la presencia de composiciones dindmicas con alta
expresividad en las manos, dicha gestualidad impulsa el discurso de estas, direccionando la
vista de la lectura de las obras, y llamando al ojo del espectador a los puntos de interés
determinados por el ejecutante.

La estructura y las proporciones de las figuras humanas presentes también son un rasgo
comun en las obras, tienden a ser rostros redondeados, perfilados y de rasgos afinados con

ojos grandes, lo cual pone en evidencia la emulacion de la obra europea.
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Capitulo I1I: Propuesta

Para la realizacion de este trabajo se ha segmentado el proceso en tres etapas:

- Preproduccion

- Produccion

- Postproduccion
3.1. Preproduccion

En este segmento del proceso se realiz6 la investigacion sobre los autores sobresalientes
de la produccion barroca del siglo XVIII. Como resultado de la investigacion se obtuvo el
siguiente resultado:
Los artistas representativos de la produccion del Barroco del siglo X VIII son:

- Manuel Chili (Caspicara)

- Bernardo de Legarda

- Bernardo Rodriguez

- Manuel Samaniego

Una vez definidos los autores con los que se trabajaria, se selecciono tres obras de cada
uno de ellos, de modo que en ellas se englobase las caracteristicas mas sobresalientes de su
produccion artistica.

e Obras de Manuel Chili (Caspicara)

Figura 1. Virgen de El Carmen (s. XVIII).
Fotografia tomada por la autora.
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Figura 2. Virgen de la luz (s. XVIII). Fotografia
tomada por la autora.

1

Figura 3. San Jose con el nifio Jesus (s. XVIII).
Fotografia tomada por la autora.
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Bernardo de Legarda

Figura 4. Virgen del Apocalipsis (s. XVIII).
Fotografia tomada por la autora.

Figura 5. Retablo del altar mayor, Iglesia de
San Francisco (s. XVIII). Fotografia tomada
por la autora.
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|

oy
Figura 6. Divina pastora (s. XVIII). Fotografia tomada
por la autora.

e Bernardo Rodriguez

Figura 7. San Antonio de Padua resucita a un muerto
(s. XVIII). Fotografia tomada por la autora.
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Figura 8. San Antonio de Padua predica a los peces
(s. XVIII). Fotografia tomada por la autora.

Figura 9. San Eloy (s. XVIII). Fotografia tomada

por la autora.

23



Manuel de Samaniego

Figura 11. Nirio Dios (s. XVIII). Fotografia tomada por la autora.
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Figura 12. La Sagrada Familia (s. XVIII). Fotografia tomada por la

autora.

3.2. Propuesta y conceptualizacion

3.2.1. Proceso de realizacion

El siguiente proceso se llevo a cabo en cada una de las obras, y se lo detalla a
continuacion:

En el andlisis realizado en la obra Taller de San José se determind lo siguiente:

Figura 13. Taller de San José (s. XVIII).
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El peso visual de la imagen esta hacia la izquierda de la composicion, esto generado por
una superposicion de elementos (personajes), adicional a esto la carga visual se potencia con
el grado de luminosidad de la obra, en donde la region oscura, coincide con la que contiene

la mayor cantidad de elementos.

Figura 14. Abstraccion de forma en la obra Taller de San José (s. XVIII).

El elemento recurrente en esta obra y que estd enmarcado dentro de la repeticion, es el de
la figura de los angeles, identificable por la morfologia de los rostros que son una repeticion

de este.

Figura 15. Detalle de Taller de San José
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3.2.2. Propuesta preliminar

Para el desarrollo de patrones se ha tomado rasgos de los ornamentos caracteristicos de
las obras de cada autor, para generar un patréon por cada uno de ellos, obteniendo como

resultado lo siguiente en la obra Taller de San José.

Figura 16. Abstraccion de rostros

3.2.3. Materiales y tecnologia

Se empled Adobe Illustrator CC para la vectorizacion de las formas.

3.2.4. Modelos preliminares

Figura 17. Variaciones de abstraccion
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3.3. Valoracion del producto

Se selecciond a Alexander Urbina para la valoracion del catdlogo de ilustraciones debido
a que es un profesional en comunicacion visual con amplia experiencia en disefio grafico y
disefio de productos editoriales, adicional a su trayectoria en disefio publicitario y web.

Alexander evaluo la pertinencia, concluyendo que si bien, propuestas de esta naturaleza
no son indispensables, son enriquecedoras para la produccion grafica nacional por su aporte
local al fundamentarse en elementos visuales de naturaleza artistica e historica.

En cuanto a la creatividad, le parecidé que la propuesta se constituye por una serie
soluciones graficas diversas, estilizadas y simplificadas que ademads del atractivo visual,
significan simplicidad al momento de ejecutarlas sobre distintos soportes.

En cuanto a las sugerencias, Alexander opind que se podria explorar propuestas graficas
mas geométricas con el fin de acercarse a una abstraccion mas reducida de la forma,

sugerencia que se tomo en cuenta para la construccion de algunas de las propuestas.

Parametro 1 2 3 4 5
Pertinencia X
Ejecucion
Creatividad
Aporte
cultural

XX | X

Alexander Urbina
Comunicador visual
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3.4. Propuesta final

Figura 18. Soluciones graficas

3.4.1. Aplicacion grafica

Figura 19. Aplicacion grafica en cubierta de base editorial
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3.4.1.2. Diseiio de contenidos

El contenido del catdlogo esta dividido en cuatro secciones, una por autor, en cada una
de ellas habra tres subsecciones, en la primera subseccion se presentard una descripcion del
autor y su obra; en la segunda se presentara las obras analizadas y en la tercera la aplicacion

grafica generada a partir del andlisis.

3.4.1.3. Diagramacion

Para el disefo del catdlogo se establecié un tamafio de 250 mm x 240 mm que es una
composicidn casi cuadrada, se opt6 por estd dimension en virtud del contenido mayormente

grafico.

La diagramacion se realizd en el software Adobe InDesign CC, con diagramacion

equilibrada y mayormente asimétrica con el fin de transmitir dinamismo en la composicion.

Descripcion de diagramacion:

e Tamafio: 250 mm x 250 mm
e Sangrado superior: 5 mm

e Sangrado inferior: 5 mm

e Sangrado interior: 5 mm

e Sangrado exterior 5 mm

e Margenes superiores: 10 mm
e Margenes inferiores: 10 mm
e Margen interior: 15 mm

e Margen exterior: 10 mm

e Medianil: 5 mm
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Margen

Sangrado Medianil 5 mm rexterior 20 mm
superior 5 mm
I .
Margen
superior 20 mm
£
£
(=]
3
N
2]
<
Margen
inferior 20 mm
Columnas 2
sangrado
inferior 5mm

]- Ancho 250 mm / \

Sangrado
exterior 5Smm Margen interior Margen interior
20mm 20mm

Figura 20. Diagramacion

3.4.1.4. Reticula

Para la diagramacion del catidlogo se cred una reticula de 4 columnas y 16 filas con
medianil de 5 mm, de modo que se creen mddulos de diagramacion para la distribucion de

texto fotografias e imdagenes, de igual manera para dar un sentido jerdrquico en la

diagramacion para facilitar la lectura.

e Columnas: 4
e Filas: 16

e Medianil: 5 mm
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16 filas

4 columnas

Medianil 5 mm

Sangrado

Smm

Figura 21. Reticula

3.4.1.5. Diseiio de pagina maestra

4 columnas

Las paginas maestras estan compuestas de elementos de disefio que seran constantes a lo

largo de la diagramacion, como es el caso de los titulos y numeracion, estos elementos

constaran en el inicio de cada seccidn.

Tamafo: 250 mm x 250 mm
Sangrado superior: 5 mm
Sangrado inferior: 5 mm
Sangrado interior: 5 mm
Sangrado exterior 5 mm
Margenes superiores: 20 mm
Margenes inferiores: 20 mm
Margen interior: 25 mm
Margen exterior: 20 mm

Medianil: 5 mm
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Nombre Apellido

Etlout et ita consedi fissit, sum sequo quuntor es
tion resti ipiencke libus excero mediate ndante ligenim quag
explaceperum qofes deliquid molupta id ut ditiaturi out verum|
dis et, is invent ibus eum sitae volorel

Figura 22. Disefio de pagina maestra

3.4.1.6. Diseiio de cubiertas

Para la creacion de cubierta, portada y contra portada del catalogo se empled Adobe

[lustrator y Adobe Indesign CC, la tipografia Raleway y un disefio de patrén.

Para el disefio se preciso identificar los colores que mds resaltan en la tematica y la

abstraccion de patrones de modo que transmita desde la cubierta el contenido del catalogo.

Tamano: 250 mm x 240 mm

reIMAGINANndo el
Barroco

Figura 23. Cubierta
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3.4.1.7. Manejo tipografico

Para el manejo tipografico se propone es uso de las fuentes Raleway (titulos) y Quick
sand (contenido), con sus respectivas variantes de modo que proporcione legibilidad con
rasgos estilizados, para que se transmita dinamismo, pero bajo cierta estructura sin necesidad

de ser un contenido técnico.

e Tamafio de titulos 30 pt

e Tamafio de contenido 12 pt

Raleway
ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijklmnnopqgrstuvwxyz
1234567890 $%&/!
Quicksand

ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Abcdefghijklmnfopgrstuvwxyz
1234567890 -$%&/7

3.4.1.8. Propuesta cromatica

La cromatica empleada esta base de rojo y amarillo, el amarillo por su vivacidad y
dinamismo, adicional a que es el color representativo de los objetos valiosos como el oro, el

cual fue un rasgo recurrente en la obra analizada, el rojo por su fuerza, estabilidad y

confianza.
Mc=3 M R=81
panTone  EIM=7 PANTONE W G=194
107 C Y=95 3258 C
- M B=177
K=0
W c=2 M R=57
PANTONE [ PANTONE M G=95
185C . Y=92 7455 C -
K=0
c=0
- M rR=45
PANTONE [l BLACK C B G=41
1915C Y=24
M B=38

W k=0

Figura 24. Cromatica
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3.4.1.9. Tratamiento de imagenes

En el contenido de este producto se hace uso de fotografias e ilustraciones. Las fotografias
se usaron para la presentacion de las obras analizadas y las ilustraciones en la construccion

de las propuestas de aplicacion grafica.

Bernardo
Rodriguez

Caspicara

Bernardo
De Legarda
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Manuel
De Samaniego

AN

Figura 25. Tratamiento de imagenes para cada seccion

3.4.1.10. Estructura editorial

El contenido del catalogo esta organizado de la siguiente manera
- Cubierta
- Portada
- Derechos
- Agradecimientos
- Introduccion
- Indice
- Bernardo Rodriguez (subindice)
- San Antonio de Padua predica a los peces
- San Antonio de Padua resucita a un muerto
- San Eloy
- Caspicara (subindice)
- San José con el nifio Jesus
- Virgende la Luz
- Virgen de la Asuncion
- Bernardo de Legarda (subindice)
- Retablo mayor de la Iglesia de San Francisco
- Divina pastora
- Virgen del apocalipsis
- Manuel de Samaniego(subindice)
- Nino Dios
- Taller de San José
- La Sagrada Familia
- Contraportada
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Conclusiones

Después de analizar la obra recopilada se pudo observar que los cuatro autores presentan
rasgos comunes en su obra, como las composiciones ascendentes, repeticion de motivos
ornamentales de caracteristicas organicas en las vestimentas, motivos organicos con simetria
radial en los ornamentos como las coronas, repeticion de modulos en las alas, asi como una
distribucion de la ornamentacion en toda la obra mayormente con simetria bilateral. En
cuanto a los personajes presentes, se observo fisionomia estilizada, rostros de ojos grandes

propios del fenotipo europeo.

Después de la deconstruccion de las obras seleccionadas se empled determinados
elementos para la creacion de aplicaciones graficas en cada una de las cuales se recurri6 a
simplificacion de formas y composicion visual; este proceso determina la funcionalidad y
adaptabilidad al soporte en que se apliquen las propuestas graficas, siendo asi muy diversas,

en articulos impresos, ornamentales, utilitarios, entre otros.

En la validacién del producto con un comunicador visual, se pudo concluir que, desde
una perspectiva de disefio, la valoracién estética y de propuesta alcanzaba niveles
satisfactorios puesto que, en la retroalimentacidon, el profesional hizo énfasis en la

funcionalidad de la composicion y niveles de abstraccion de las aplicaciones graficas.

37



Recomendaciones

En la produccion de este trabajo se selecciond cuatro autores del siglo XVIII, pero los
rasgos caracteristicos de todos los siglos en que se desarrolld localmente el barroco son
diversos a medida que este evoluciono, por ello se ve la posibilidad y utilidad de catalogarlos
para obtener un compendio mucho mas amplio que cubra todas las caracteristicas

morfoldgicas y sus posibles derivaciones graficas.

El analisis morfoldgico es una técnica que permite al disefiador, ver organizadamente
cada parametro a contemplar, y si se los relacionase y combinase en una matriz, brinda tantas
posibilidades como variantes de la matriz, por ello, se recomienda este proceso para la
creacion de propuestas graficas ya que amplia el panorama y permite reparar en rasgos que
sin ser de un rango jerarquico superior, son significativos en la construccién de una pieza

grafica.

La construccion grafica a partir del andlisis de la morfologia se realiz6 con recursos
digitales, permiti6 la ejecucion y abstraccion de los elementos estudiados, pero la
exploracion a través de técnicas tradicionales permite contemplar posibles soluciones
graficas a la par con las técnicas digitales, por esta razon se recomienda explorar con técnicas
y materiales diversos para ampliar el panorama y poder generar propuestas en las que se

conjuguen la funcionalidad y el valor estético propio del trabajo tradicional.
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Anexos
Anexo 1
Preguntas para entrevistado
(Desde su punto de vista como crees que han evolucionado las propuestas en cuanto a
portadas localmente?
(Cree que hay una distincién muy marcada entre el arte y el disefio grafico?
(Cree que vale la pena tomar en cuenta la estética de obras artisticas para desarrollar
portadas?
(Qué piensa sobre la aplicacion de técnicas tradicionales en el disefio grafico para la creacion
de portadas?
(Qué valor encuentra en la convergencia entre el arte y el disefio grafico?
Preguntas para el profesional en barroco
(Como se desarrollé el barroco en Quito?
(Como cree que fue evolucionando la propuesta visual del barroco en Quito en el siglo
XVIII?
(Qué elementos considera que caracterizan la estética del barroco quitefio en el siglo XVIII?
(Qué opina de la adaptacion de esos rasgos visuales de obras de arte a propuestas graficas?

(Qué opina de la presente propuesta?
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Anexo 2
Construccion
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Anexo 3
Bocetos iniciales
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Anexo 5
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