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Informacion General

Contextualizacion del Tema

La Educacion Artistica desarrolla habilidades sensitivas, expresivas, motrices y creativas
porque todos tenemos la capacidad de percibir, sentir, pensar, construir y crear. En el mundo y
en Latinoamérica esta disciplina ha permitido el desarrollo de las actividades cognitivas del
cerebro, fomenta la imaginacién, la autoestima y la identidad. Mejora el razonamiento, entre
muchos otros aspectos. “América tendrd que ser inventiva, ingeniosa e imaginativa. La mejor
manera de estimular la creatividad es por medio de la Educacion Artistica” (President’s
Committee on the Arts and the Humanities [PCAH], 2011, p. 1).

En el Ecuador estas habilidades artisticas causan confusiéon en los docentes porque
abarca varios lenguajes artisticos y la problematica radica en cdmo adaptar un modelo
pedagdgico. Segun un estudio realizado por la revista de pedagogia del Arte de la Universidad
de Cuenca:

El Ministerio de Educacién incorpord un nuevo curriculo de Educacién Artistica para el

Ecuador en el afio 2016. Este propone un espacio flexible para desarrollar varias

actividades artisticas que se encuentren vinculadas con el cine, danza, teatro, musica y

artes visuales. Aun asi, la propuesta no tiene un enfoque claro y da apertura a que el

area del arte en los centros educativos se maneje desde varios ambitos, lo que crea

confusion entre los docentes encargados de la materia (Veintimilla, 2019 , p.13).

La escuela conductiva ha sido un referente dentro de la Educacién Artistica que, con el
seguimiento del proceso y la implementacion de parametros se dirige a los estudiantes, sin
permitirles desarrollar libremente su expresidn y creatividad. Existen otras teorias y modelos
pedagdgicos donde se promueve una ideologia critica que, valore como tal el arte y bajo nuevas
teorias del pensamiento, en su mayoria complejas y con un enfoque humanista, logre despertar
la autoexpresion se base en la libertad de conciencia, conceptos y libre albedrio. Ademas, tener
en cuenta la inventiva que se traduce en resolver los problemas de diferente manera. Esto
significara que los adolescentes dibujen, pinten, actlien, canten y bailen libremente con una
instruccidon y un acompafiamiento del docente que les guie hacia el conocimiento.

Para potenciar la creatividad en este entorno educativo, es esencial fomentar la
exploraciéon auténoma y la experimentacién, lo que permite a los alumnos descubrir y
desarrollar sus talentos de manera genuina y auténtica. El desarrollo de esta habilidad es

fundamental en esta area de la educacion. Buscar que este espacio o ambiente de instruccién



sea libre, como una terapia para los estudiantes, desde el enfoque naturalista, en donde se
promueve que el aprendizaje se lo genera de forma natural, con una visién organica y holistica.

El aprendizaje significativo, que fomentd (Bruner, 1983) puede llamar la atencién en
donde se despierta la curiosidad mediante varias técnicas o estrategias, logrando descubrir el
conocimiento, y asi logran la verdadera comprensién del arte. A través de la teoria de la
complejidad se cuestiona la existencia y se les ensefie a pensar. Lo cual toma mucho en cuenta
la contextualizacién, examinar el entorno para plantarse tacticas que les inviten a recapacitar,

analizar y luego valorar el arte.

Problema de Investigacion

En Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina”, en décimo afo en la asignatura
de Educacién Artistica, se trabaja con un modelo pedagdgico no muy bien definido y con una
estrategia metodoldgica basada en proyectos, pero que ninguno de ellos estd enfocado en una
metodologia adecuada que, desde las emociones, el interior, la sensibilidad logren valorar el
entorno artistico para que desde alli puedan lograr un aprendizaje significado, con un
pensamiento critico que cuestione la importancia del arte. Muchos de los estudiantes no
entienden ni comprenden concepto sobre arte cuestionando el valor del mismo.

Por esta razodn, surge la necesidad de proponer una metodologia basada en las teorias
de la complejidad y el pensamiento critico, que ensefie a los estudiantes a pensar, comprender
y valorar el arte. La combinacién de las teorias humanista y constructivista, fusionadas, permite
que los estudiantes se conviertan en agentes activos y fomenten la construccién de su propio
conocimiento. Esta metodologia debe despertar la curiosidad y utilizar estrategias y técnicas que
sensibilicen a los estudiantes, permitiéndoles expresar libremente sus emociones y plasmar
mensajes desde lo mds profundo de su ser. De esta manera, se fomenta la creatividad y se
desarrolla la habilidad para resolver problemas, todo ello en un enfoque naturalista que
fomente la interaccidn con la naturaleza y la interiorizacion del ser, cultivando la sensibilidad.
Finalmente, al llegar a un nivel de conciencia mas elevado, se logrard una comprension mas
profunda del arte y de su proceso creativo. Todo esto contribuira al objetivo ultimo de valorar
el arte en todas sus dimensiones.

Por lo que se plantea el siguiente problema:

¢Coémo desarrollar una modelo adecuada para los estudiantes de décimo afo en la
asignatura de Educacion Artistica?

Resolviendo esta interrogante podremos tener claro los procesos de ensefianza y
aprendizaje, para transformarlo en un proceso censo-creativo en la asignatura de Educacion

Artistica para décimo afio.



Objetivo General

Proponer un modelo pedagdgico para la ensefianza de la Educacién Artistica de décimo

afio en la Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina”.

Objetivos especificos

- Contextualizar los fundamentos tedricos del modelo pedagégico para el drea de
Educacidn Artistica.

- Diagnosticar el proceso de ensefianza aprendizaje en los estudiantes de décimo afio
en Educacion Artistica.

- Disefiar un modelo pedagégico para el drea de Educacion Artistica de décimo afio en
la Unidad Educacidn Fisco-misional “Tirso de Molina”.

- Valorar a través de criterios de especialistas el modelo pedagdgico propuesto.

Vinculacidén con la Sociedad y Beneficiarios Directos

La investigacion se vincula estrechamente con la sociedad, dado que en la actualidad el
desarrollo de habilidades artisticas se vuelve esencial para el progreso en campos como la
ciencia, la tecnologia y el ambito social y politico, lo que repercute positivamente en todos los
actores educativos. Ademas, constituye una contribucién significativa a la ensefianza y
aprendizaje de la Educacién Artistica, ofreciendo un modelo pedagégico respaldado por teorias
y practicas innovadoras.

Una pedagogia de enfoque social, humanista y constructivista resulta indispensable
para llevar a la Educacion Artistica hacia el desarrollo y la resolucion de los problemas comunes
de la vida, lo cual se convierte en un factor transformador para alcanzar un aprendizaje
significativo. De acuerdo con el Ministerio de Educacién del Ecuador (MINEDUC), es imperativo
que la Educacién Artistica fomente la generacion de "ideas, soluciones originales e imaginativas
para problemas complejos de la vida personal y laboral" (MINEDUC, 2019).

En consecuencia, este trabajo aporta directamente a la comunidad mercedaria,
particularmente en el ambito de Educacidn Artistica, al proporcionar un modelo pedagédgico
fundamentado en las nuevas teorias pedagdgicas, adaptado a las necesidades de los
estudiantes. A través de la investigacion cientifica, es posible identificar problemas en el proceso
de ensefianza-aprendizaje con el fin de seleccionar o disefiar un modelo pedagdgico adecuado.

La investigacion tiene como objetivo transformar la educacién actual, que se enfoca
Unicamente en el aspecto relacionado sobre el qué del arte. Esta proporcionara orientacion
sobre como crear arte y la relevancia del para qué en la ensefianza de la Educacion Artistica

(Tamayo, 1997). Lo cual, servird como guia para los docentes de arte, permitiéndoles mejorar la



didactica en su desarrollo profesional, al presentar estrategias y técnicas innovadoras, asi como

metodologias especificas que enriqueceran su practica docente.



CAPITULO I: Descripcion del Proyecto

1.1. Contextualizacion General del Estado del Arte

1.1.1. El Arte Contribuye a la Educacion

El arte surge de la capacidad innata del ser humano para expresar, sentir y percibir el
mundo de manera Unica. Esta habilidad amplia nuestra comprensidn del entorno, nos otorga
identidad y nos capacita para establecer conexiones significativas con la naturaleza y las
personas. Todo esto permite cuidar y transformar el entorno. A su vez proporciona un mayor
bienestar.

El crecimiento de la sensibilidad estética, intimamente relacionado con la calidad

de las experiencias del entorno, aumenta y desarrolla identidad en la persona vy, por lo

tanto, enriquecimiento cultural; asi convierte su cotidianidad en un permanente
impulso poético de amor a la viday de compromiso en el cuidado y las transformaciones

de los contextos natural y social (Fandifio, 2004 , p. 231).

La Educacion Artistica no solo desarrolla habilidades artisticas sino también ayuda en la
ensefianza de las matematicas, las ciencias naturales y la literatura. Asimismo, desarrolla las
habilidades mentales, la comprension lectora, promueve la creatividad y la innovacidn. De forma
general aumenta el rendimiento académico en todas las materias.

Segun estudios realizados por Winner et al. (2014), respaldan este criterio. Los nifios
qgue estudian artes muestran un rendimiento académico mas elevado que aquellos que no
reciben esta asignatura. Ademas, desarrollan habilidades mentales y cognitivas, como la
capacidad de visualizar, observar, percibir y reflejar.

La habilidad de visualizar se alcanza al observar detenidamente un objeto, lo que
permite dibujar con detalle y contribuye al desarrollo de las ciencias naturales. A través del
dibujo también se fomenta el desarrollo de la escritura al describir las caracteristicas de plantas,
animales, fendmenos, etc. La capacidad de percibir lleva a interiorizar la esencia de las cosas y
admite descubrir el mundo de una manera distinta. Finalmente, puede reflexionarse sobre el
como, por qué y para qué del arte.

A través de la pintura, se puede elevar la autoestima, pues ensefia la verdadera
identidad y cudles son los aportes a la sociedad. La interpretacion teatral mejora la forma de
expresion en el discurso. La escultura permite expresar lo que sentimos, lo que brinda un efecto
liberador. La practica y ejecucién de un instrumento contribuye al desarrollo de las habilidades
matematicas, asi como a la reorientacion visual y espacial. La danza se manifiesta a través del
cuerpo. Sirve como un medio de expresién en el que interviene la lengua no verbal, donde cada

movimiento tiene su propio significado. Todo esto resulta fundamental para el desarrollo



cognitivo del pensamiento. En consecuencia, el arte no solo mejora el rendimiento de los
discipulos, sino que también es una disciplina que estimula la expresién, la libertad vy el
desarrollo cognitivo y personal, forja individuos con criterio e identidad.

1.1.2. La Creatividad en el Arte.

Esta palabra proviene de la raiz latina creare que significa crear, segun la Real Academia
de laLengua es la “capacidad de crear”, la facultad del ser especie humano, con un pensamiento
diferente, que nace de la estimulacién de algunas zonas del cerebro, parte fundamental en el
proceso de aprendizaje. En la educacion se ha convertido en un método y estrategia
metodoldgica.

El proceso creativo tiene lugar en “la corteza cerebral, especificamente en el cértex
prefrontal, que ocupa la parte superior de esta jerarquia y representa la base neural de las
funciones cognitivas superiores del ser humano” (Klimenko, 2017 , p. 207). Es en la corteza
prefrontal donde se originan las hipdtesis para la resolucién de problemas. También se
encuentran involucrados los lébulos frontales, los cuales estan conectados con otras areas del
cerebro, tales como las temporales, occipitales y parietales.

Pero en la creatividad no solo se involucra las habilidades cognitivas sino es necesario
de otros elementos como la personalidad, el estimulo, la inspiracion y los estados emocionales:

La gran mayoria de investigaciones reconocidas a nivel mundial y que el concepto e

importancia de la creatividad ha sido difundido; también es de destacar que sdlo en

estudios mas recientes se reconoce la incidencia de factores ambientales,
motivacionales y de personalidad en su manifestacion y expresion. Es por ello que los
enfoques Ambientales o Interpersonales y Motivacionales o de la personalidad
permiten reconocer la influencia que los factores externos e internos poseen sobre la

actividad creadora de los individuos (Renddn, 2009 , p.118).

Otros autores, como Gargallo (2017) manifiesta que la creatividad es un fendmeno
social que lo desarrollé Bruner (1983). Sin embargo, algunos investigadores dicen que, son
operaciones mentales o proyectos creadores, la capacidad del hombre o habito de competencia
gue se puede aprender o es inventar algo importante que auln no existia.

En el ambito educativo, se emplea como estrategia de aprendizaje la creacidon de
ambientes significativos, aprovechando la complejidad para fomentar actos creativos. Esto
conduce a la consecucién de metas meta cognitivas y a la autorregulacion, lo cual estimula la
organizacién de la memoria y la determinacién de alcanzar objetivos relevantes.

Ademas, se utiliza como método pedagdgico en las nuevas escuelas activas, permitiendo
al individuo expresarse a través de un proceso metodoldgico dividido en fases del proceso

didactico, con el fin de estimular la imaginacion. Estas fases incluyen: interés, preparacion,



incubacién, iluminacién, exposicién y verificacion de los resultados. En resumen, la creatividad
representa la capacidad del ser humano de abordar un fendmeno social de manera distinta. No
solo requiere el desarrollo de habilidades cognitivas, sino también una serie de aspectos
psicolégicos.

1.1.3. La Teoria Humanista

Esta teoria humanista nace en el siglo XX, entre sus principales representantes
destacan, Abraham Maslow y Carl Rogers, quienes contribuyeron al desarrollo dela misma,
donde responsabilizan al estudiante de su propio aprendizaje. Asi como de que se le enseiie el
autodesarrollo y estima, basado en los principios y valores. El docente era el guia capaz de
desarrollar todo el potencial del estudiante y no ser un simple transmisor. Ademas, encierran
el aprendizaje significativo y el tratamiento terapéutico.

Abraham Maslow, segun el Instituto Internacional de Tecnologias Educativas (s.f)
concibe al hombre como un “ser” e incluye en la educacién la parte interior de la persona, lo
espiritual y lo exterior. Entre sus postulados fundamentales manifiesta que, el ser humano estd
dotado de “conciencia, libertad y racionalidad”. También fomenta la personalidad, identidad y
subjetividad.

El aprendizaje no puede tener lugar si los individuos no saben quiénes son, qué sienten
0 como expresarse. Esto se logra siempre respaldado por principios y valores, impulsados por
un pensamiento reflexivo. El docente desempefia el rol de guia capaz de impartir habilidades y
conocimientos vitales, orientados a la resolucién de problemas, en lugar de ser simplemente un
transmisor de informacion. A su vez, el estudiante se impregna de estos valores y
responsabilidades éticas, que deben fomentar un pensamiento critico, basado en el analisis y la
solucion de problemas. Sin embargo, esta formacidn no se concentra Unicamente en el dmbito
interno, que abarca la espiritualidad y personalidad. También se esfuerza por descubrir el
potencial del individuo, permitiendo que su identidad personal emerja y se consolide.

Carl Rogers establece una relacidn entre el aprendizaje significativo y el tratamiento
terapéutico, subrayando la importancia de mantener una actitud positiva y la motivacién como
elementos fundamentales. Una de las técnicas mas empleadas incluye el uso de juegos mentales
y la apreciacidon de la musica, entre otras actividades. En ultima instancia, esta teoria puede
contribuir al desarrollo de todas las disciplinas educativas, ya que el docente actla como guia
en lugar de ser simplemente un transmisor de conocimientos, mientras que el estudiante tiene
el potencial de descubrir su identidad personal. Este es un aspecto que otras teorias no abordan.
1.1.4. La Teoria Constructivista

Se origina en el siglo XVIII con Emanuel Kant, con bases epistemoldgicas, psicoldgicas de

Piaget, psico-culturales y sociales de Vygotsky, de Berger y Luckmann con su constructivismo



social-cultural y los enfoques posmodernos en psicologia que sitian el conocimiento en las
practicas discursivas. Ademas, se tiene en cuenta la teoria de Ausubel y Novak aprendizaje
significativo.

Segln Jean Piaget (1964, citado en Dongo , 2006) el desarrollo del aprendizaje se da
por procesos ya sea de tipo procesamiento de la informacidn o por interacciones sociales,
neuroldgicas del ser humano. El aprendizaje del ser humano se va dando por la maduracién de
las neuronas en el sistema nervioso central y la adaptacidon con el ambiente. Existen cuatro
etapas de desarrollo cognitivo: sensorio-motora o sensomotriz, pre-operacional, operacional
concreta y operacionales formales.

Vygotsky (1979, citado en Carrera & Mazzarella, 2001) se enfoca en las relaciones
sociales y culturales que puedan provocar variaciones en la forma de interpretar el
conocimiento. La interaccion de este tipo se convierte en el eje del aprendizaje. La adquisicidn
de la lengua es para comunicarse con otros sujetos, por otro lado, se postula la zona de
desarrollo préximo que es la distancia entre el aprendizaje propio y lo que el sujeto puede
aprender mediante la influencia del otro.

Ausubel y Novak (s.f) estaban preocupados por cémo aprenden los estudiantes y por
gué no aprenden. Ellos manifestaron que el aprendizaje se genera con el conocimiento previo,
con un material que sea relevante para el aprendizaje, lo que desarrolla asi los que se conoce
como el “aprendizaje significativo”, mediante sus conocimientos previos, los intereses que
tienen los estudiantes y que se presente de una forma tal que genere un interés. Por
consecuencia para lograr aprender.

En el constructivismo, el proceso de aprendizaje difiere del enfoque conductista en
términos de qué, quién y cémo se lleva a cabo. El qué implica la construccion del conocimiento
a través del procesamiento de la informacién, teniendo en cuenta las etapas de desarrollo del
individuo. Ademas, considera las relaciones sociales, culturales y cognitivas del ser humano. Esto
se logra no solo mediante la exposicidn del conocimiento, sino también a través de un proceso
discursivo que plantea interrogantes desafiantes a los principios, leyes y teorias.

Quién “construye” el conocimiento es el estudiante, ya que es un sujeto activo. Basado
en las experiencias previas obtenidas y que pueden ser guiadas por otros (Serrano & Pons, 2011).
Cémo, “construye”, el conocimiento mediante el modelo cognitivo, donde el proceso de
aprendizaje es interior, exterior, exdgeno y enddgeno. El conocimiento no es impuesto, sino que
es almacenado, procesado, guiado por normas. Es un proceso semidtico donde hay una triada
entre el sujeto, el conocimiento y el docente.

El sujeto puede estar influenciado por sus creencias, experiencias previas y el docente

por el conocimiento (leyes, teoria y principios). Los cuales al exponerse e integrarse pueden



generar conclusiones y crear un nuevo conocimiento. En consecuencia, el constructivismo es
una nueva teoria que transforma el concepto y prdactica educativa, porque desarrolla las
habilidades cognitivas, la interaccion con la sociedad y su contexto. Mediante un aprendizaje
significativo, busca la funcionalidad de lo aprendido. Donde el estudiante es un sujeto activo que
discute y cuestiona las leyes, para que mediante la verificacién aprenda.

1.1.5. La Complejidad y Pensamiento Critico

A partir de 1960, se inicié una transicién del pensamiento cartesiano o lineal hacia una
perspectiva mds compleja y no lineal. Tedricos como Imre Lakatos, Paul Feyerabend, Thomas
Kuhny Edgard Morin, entre otros, propusieron el estudio de las ciencias como una entidad Unica
en lugar de analizarlas por partes, considerandolas como elementos de un todo. Ademas, se
enfatizo en la importancia de la cultura y en el analisis del entorno y los desafios de la vida. Se
fomentd el uso de la incertidumbre y el pensamiento critico como recursos para forjar una
identidad, al comprender quiénes somos, qué hacemos y hacia donde nos dirigimos con
conciencia y la capacidad de adquirir conocimiento y transformar la sociedad, de acuerdo a las
expectativas del siglo presente.

Otros autores sostienen que la educacion debe abordarse de manera compleja, ya que
es multidisciplinaria, integradora, intercultural y transdisciplinaria. También debe reconocer el
error o el caos, asi como enfrentar la incertidumbre y la diversidad (De Jesus et al., 2007). Esto
implica que las ciencias se estudien como un todo y no de forma separada. Existen diferentes
contextos culturales, que evidencian las diferencias entre disciplinas y la manera de educar es
desde la paradoja saber, saber hacer y saber ser (Uribe, 2009). Ademas de reconocer que el error
es parte del aprendizaje.

Por otro lado, se plantea que todas las dreas del conocimiento se trabajen, conociendo
nuestra identidad y cultura, para lograr que los jovenes conozcan quiénes son, de dénde vienen
y hacia dénde van. Empezando primero a cuestionarse y generarse una critica constructiva, al
tomar en cuenta el contexto socio - cultural del estudiante y con base en saber qué le gusta y
como aprende.

1.1.6. El Enfoque Naturalista

Surge como la “Nueva Escuela” o “Activa”, que promueve la libertad del nifio,
adolescente y joven de la autorrealizacidn y la coeducacion. John Dewey hizo un gran aporte a
este enfoque pedagdgico con su pensamiento anti dogmatico. Donde el naturalismo aplicado a
la educacion rompe las fortalezas de la escuela tradicional, se nutre de las corrientes filosdficas
de Grecia y de la época de la llustracion.

En la actualidad, la "Nueva Escuela" promueve la transformacion de la escuela

tradicional en términos de su concepcion, método, organizacién y orientacién. Se nutre de



nuevas corrientes filoséficas, como la humanistica y la cientifica experimental. En lo que
respecta al aspecto filoséfico, hace referencia a la unidad del ser humano con la naturaleza,
teniendo en cuenta una perspectiva organica y holistica que destaca la relacién, interaccién,
unidad y armonia entre ambos. Entre los conceptos principales se encuentran: el principio del
movimiento o sustancia, el orden necesario o la relacién causal, |la interioridad de la conciencia
y la unificacién técnica de la investigacion.

Rouseeau concebia a la educacién como una cuestiéon propia de la reforma social.
Adquirir nuestra propia experiencia sobre los objetos que nos afectan. El ha expuesto ese
naturalismo filoséfico con tres capacidades: razén, conciencia y libre albedrio; dirigida a la
autonomia moral. Por otro lado, el holandés Baruch de Spinoza habla de la unidad del ser, la
evolucién sentimental del nifio y adolescentes, de amarse a si mismo y amar a otros.

Este enfoque naturalista se puede adaptar a cualquier método de ensefanza de
cualquier asignatura adaptando a sus leyes y principios. En la Educacidn Artistica es fundamental
el trabajar en la interioridad de la conciencia de los estudiantes y la tecnificacion de la
investigacion. Ayudada por el docente para generar su autorrealizacion.

1.1.7. La Ensenanza de la Educacion Artistica desde Nuevos Enfoques

La ensefianza del arte demanda del docente la comprensién de una serie de aspectos
intrinsecos que seran esenciales en la vida practica y en la creacion de un modelo pedagdgico
en la Educacion Artistica. En primer lugar, es necesario comprender cudndo se produce este
fendmeno denominado arte, no solo como un establecimiento de conceptos, sino como una
interiorizacidn y conciencia sobre el arte. Posteriormente, considerando su relevancia, se debe
familiarizar con las diversas teorias y técnicas relacionadas con el arte contemporaneo que
puede manifestarse a través de diferentes lenguajes, como la musica, la danza, la pintura, la
escultura, asi como el teatro, la fotografia y el cine.

Es evidente que existen numerosos lenguajes de arte, el reto, consiste en relacionarlos
diferentes lenguajes, se necesita la experimentacién y la valoracién del arte. Para desarrollar las
producciones artisticas. El cual estd influenciado por la cultura, los hdbitos, la historia, la
identidad de los pueblos, los estilos y creencias ancestrales, en si, el contexto, ademas de los
valores personales e intrapersonales.

Para comprender el arte y ensefiarlo de manera efectiva, es necesario abordar
componentes como la sensibilidad, el lenguaje, las imagenes, las artes visuales, el movimiento
y la musica desde la perspectiva de la psicologia. Esto permite emocionar a los estudiantes y
crear un ambiente propicio que despierte su interés por aprender. Entender el proceso de

percepcién de las imagenes y comprender los efectos de la musica y la danza en las personas
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resulta fundamental. La forma en que nos comunicamos constituye el primer paso en la
ensefianza de la Educacion Artistica.
1.1.8. La Pedagogia de los Sentidos.

El ser humano esta compuesto de una serie de sentidos fisicos (vista, oido, gusto, olfato),
por los cuales se percibe y capta informacién para luego interpretarla. La educacién usa este
mecanismo, para lograr procesos de ensefianza y aprendizaje. La percepcion, segin Santamaria
(2017) es un proceso activo donde no solo intervienen los sentidos fisicos, sino la personalidad
del individuo, para organizar e interpretar lo que recibe a través de los canales sensoriales. Por
lo que se activa la conciencia del yo, para el mismo y para tener la conciencia del mundo exterior.

Por otro lado, un aspecto que influye en la percepcién es la cultura, los habitos y las
necesidades de las personas. Aunque no todos captan o perciben de la misma manera, si puede
producir emociones, sentimientos agradables o desagradables y llevar a un aprendizaje
significativo. Para percibir es necesario seleccionar imagen, sonidos, olores y movimientos. De
la imagen se puede percibir la forma, color, tamafio, contraste e intensidad, luminosidad y
movimiento, dependiendo de impacto se logra llamar atencién. Esto puede ser usado como
estrategia en un modelo de aprendizaje.

Los sonidos son captados a través del oido que se puede percibir la intensidad, ritmo,
armonia y melodia. Pero todos estos tienen que impactar en diferentes personas de acuerdo a
su edad. Igualmente, los olores se perciben a través de la cavidad nasal y puede activar la
memoria. Posteriormente, serd necesario asignar un significado a lo que estamos percibiendo.
Es importante el estudio de la teoria de la Gestalt para determinar las leyes en la que las
personas agrupan sus percepciones.

Finalmente, la interpretacién que es el punto de accidn o reaccidon frente a lo expuesto
por medio de los sentidos. El objetivo de la percepcidn es, seglin (Santamaria, 2017) un bienestar
interior, o equilibrio emocional. Dentro de la educacidn, la percepcion de los sentidos logra
transmitir emocidn y conciencia sobre un tema, y al captar el interés y ser interpretado lograr
gue el conocimiento sea asimilado.

1.1.9. La Teoria de la Gestalt y su Influencia en la Educacion Artistica

Esta teoria de la Gestalt aparece en Alemania en el siglo XX y llega a los Estados Unidos
en los afios 1930. Sus primeros representantes fueron Max Wertheimer, Wolfgang Kéhler y Kurt
Koffka quienes llegaron a investigar en relacién con la percepcidn visual. Existen algunas leyes
gue muestran con se perciben de las imagenes, segln (Gargallo, 2017) son: La ley de la buena
forma, el de figura y fondo, cierre, la proximidad, la similitud, continuidad y movimiento comun.

La ley de la buena forma o pregnancia: Se percibe de mejor manera una forma cuando

se adopta cierto grado grado de simplicidad.
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La ley de figura y fondo: No existe figura sin un fondo que sostenga, aunque el fondo
este considerado vacio, ese mismo vacio es considerado un soporte de la figura existente.

La ley de cierre: El cerebro percibe mas facilmente las formas completas. Y si una figura
se encuentra cortada y no se visualiza completamente la figura. El cerebro la cierra y la asimila
y la codifica como completa.

La ley de proximidad: El sujeto tiende a agrupar aquellos elementos mas préximos entre
si. Es decir que si los elementos estdn aislados el cerebro los ve como un todo.

La ley de la similaridad: Al encontrarse elementos de similitud el cerebro los agrupa al
grupo que mas predominancia tiene y minimiza a los que no predomina.

La ley de la continuidad: Mediante lineas imaginarias o continuas logramos completar
una figura. Nuestro cerebro tiende a unir imaginariamente la figura.

La ley del movimiento comun: Una imagen en secuencia y en movimiento da la
sensacién de movimiento.

Las leyes de la Gestalt ayudan a comprender cémo las imagenes deben ser utilizadas por
el cerebro, porque de acuerdo a cdmo son presentadas las decodifica. Lo mas simple es lo que
mas se impregna en la memoria. Las imdagenes en secuencia producen movimiento y toda
imagen tiene su fondo y forma.

1.1.10. Elementos Esenciales en la Ensefianza aprendizaje de la Educacion Artistica
1.1.10.1 Sensibilidad. Es la facultad de sentir, en el contexto del arte, es el de la percepcién por
medio de los sentidos. Segun Eisner (1994):

La vista, el oido y el tacto no sélo nos permiten leer la escena; funcionan también como

recursos por los cuales nuestras experiencias pueden ser transformadas en simbolos.

[...] Lo que vemos, oimos y tocamos constituye la materia a partir de la cual se crean las

formas de representacién. (p. 36)

El proceso de sensibilizacién comienza cuando se aprende a ver, escuchar, sentir y
moverse. Tanto laimagen como el sonido y el movimiento poseen una pedagogia especifica que
puede contribuir al desarrollo de estrategias de ensefianza.
1.1.10.2 La Imagen

Es algo que se ve, se observa y se interpreta. Segun Guillén (2020), es un objeto que se
representa en un espacio, con un alto grado de mimetismo a la realidad y relacionado con los
contenidos. Es un modelo de rasgos espaciales. Los psicologos contemplan que la imagen tiene
la funcidn de estimular la imaginacién, aunque puede tener muchos mensajes. Es por eso que
se debe planear sistematicamente los contenidos para usar imagenes. Entre las funciones
cognitivas que posee, esta la capacidad de facilitar la comprensién y retencidn de contenidos,

asi como de transmitir mensajes no verbales. En general, tiene efectos positivos sobre el
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reconocimiento en la memoria. Ademads, conlleva un grado de complejidad en términos de color,
forma y movimiento.

Las imagenes se perciben a través de la vista. Es fundamental comprender que se debe
aprender a ver, ya que no se trata Unicamente de mirar, sino de observar, analizar y interpretar.
Se plantea la necesidad de cuestionarse qué se estd viendo y qué intenta ensefiar o comunicar.
Una misma imagen puede tener varios significados, lo que lleva a la posibilidad de
interpretaciones ambiguas. Por esta razon, se debe analizar desde el contexto con el fin de lograr
una percepcién y transmisién efectiva. La semidtica, como ciencia, nos auxilia en la
interpretacion, puesto que los signos poseen una connotacidn y una denotacién. Por lo tanto, la
imagen se convierte en una estrategia para la ensefianza y es crucial comprender tanto lo que
connota como lo que denota. Para ver correctamente, se requiere prestar atencién a aspectos
como la forma de observar, percibir e interpretar, sin olvidar el contexto cultural. Para generar
un impacto, se pueden emplear figuras retdricas visuales.
1.1.10.3 La musica

Este elemento forma parte de nuestras vidas y es un lenguaje que tiene elementos
conocidos como son el ritmo, melodia, armonia, timbre, tempo, matices e intensidad. Genera
emociones, expresa y comunica. En el dmbito de la ensefianza ayuda a la sensibilidad mediante
los elementos sensoriales. Segln Bernabeu y Goldstein (2009), las musicas tienen una funcién
informativa, que ocurre cuando escuchamos en la clase y logra transmitir un mensaje emocional
o de valores. Dentro del aula puede ser empleada para crear clima sonoro necesario y utilizarla
en algunas actividades, al lograr conectar con el estudiante.

De acuerdo con el Instituto Internacional de Tecnologias Educativas (s.f) se puede
combinar la musica con la relajacion y lograr de esta manera la retencién del conocimiento. Un
ejemplo, Las cuatro estaciones, en especial, Invierno de Vivaldi. Ademas, que puede tener una
funcién de reflexiéon fomentando la unién y comunicacién de los miembros del aula, ayuda a
reconocer las caracteristicas personales. La musica adecuada permite a los jovenes sentirse
libres, genera intensas emociones y sobre todo vivir experiencias estéticas, sacar lo que lleva
dentro, favoreciendo a la pedagogia humanista.

Por otro lado, favorece a la creatividad ya que puede recrear mundo imaginario. Brinda
un contexto imaginario, donde el estudiante puede dar rienda suelta a su imaginacidn. Entre los
estilos musicales que nos pueden ayudar a la inspiracion y sensibilidad por el arte se encuentran
la musica impresionista de Claude Debussy, junto con los también franceses Maurice Ravel y Erik
Satie. Estos musicos destacaron por su capacidad para evocar paisajes sonoros unicos Yy

transmitir emociones profundas a través de sus composiciones. Sus obras han dejado una marca
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indeleble en la historia de la musica, lo que ha influido a generaciones posteriores de artistas y
compositores (Cotello, 2017).
1.1.10.4 El movimiento

El hombre a través de sus acciones se mueve, repetido, por las acciones sensoriales.
Pero el hombre no solo se mueve por funcionalidad, sino porque debe expresarse y
comunicarse. Esto demuestra que cuando el cuerpo se mueve se manifiestan las habilidades
motrices que pueden transmitir un significado de caracter simbdélico. Segin Coterén y Sanchez
(2010), esto se llama la “dimensién expresiva del movimiento”, que abarca las parte motrices
que tiene la intencién de exteriorizar desde su propio mundo y exponerlo frente a los demas.
Esto puede convertirse en un componente estético significativo.

Un cuerpo en movimiento expresa a través de gestos, posturas y miradas, combinando
formas corporales de manera cambiante. Desde el silencio hasta la acciéon, cualquier tipo de
movimiento puede ser interpretado. La danza y el baile son las formas de expresidon que
muestran un mayor valor estético. Sin embargo, es importante que cada individuo comience a
descubrir sus propias posibilidades de expresién de manera que adquieran un significado
cargado de simbolismo.

Después de este proceso de descubrimiento, debe haber una etapa de estructuraciony
organizacién de las experiencias vividas, fusionando las emociones en movimiento. Esto se
asemeja al proceso de pintar un cuadro, donde se experimenta el goce estético de crear y
mezclar una composicidn satisfactoria. Todo esto proviene tanto del mundo interno como del
externo, y a través de la estructura de movimientos, respaldada por diversas técnicas que deben
fluir de manera natural y ldgica, se imprime un sentido y se logra un placer estético, ademas de

comunicacion.

Tabla 1

Proceso de expresion

EXTRESION
Dimpubirimionto y suploracion del munde invems
Utihizacion de tecmiea ‘ [ |
Clodificacion a sravés del movimiento
LRPRCEUTREION Y Organizacion ‘ I |

Tlaboravicn de secuenoin de movimieno

Creschin y exponhidon de un producin

Elaboracion de un guidn \
COMUNICACION

Nota: Muestra las fases de movimiento que genera expresion y finalmente comunica
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1.1.11. La Taxonomia de Bloom
Tuvo su origen en los afios cincuenta en la Escuela de Chicago, Estados Unidos. Surgio
de la preocupacion sobre como facilitar el proceso de aprendizaje y evaluarlo de manera
efectiva. Reconoce que las acciones cognitivas no poseen la misma complejidad; no es igual
recordar un dato que analizarlo y valorarlo. En el contexto de la Educacidn Artistica, se utiliza en
el proceso de creacidon y puede emplearse como una metodologia adaptable para la creacion de
cualquier obra artistica.
Las fases para el proceso del desarrollo de una clase serian: recordar, comprender,
aplicar, evaluar y crear.
- Recordar: sirve para el conocimiento previo, llamar la atencidn, o despertar el interés.
- Comprender: se expone las diferentes ideas para poder llegar a la compresién vy
cumplir con el objetivo expandir el conocimiento.
- Aplicar: todo lo expuesto se pone en practica mediante el proceso creativo de
indagacion, incubacién, iluminacién y produccion.
- Analizar: examina en detalle, establece causas y realiza comparaciones.
- Evaluar: dar criterios para evaluar, validar las ideas, producto basandose en una
ribrica.
- Crear: recopilar informacién, instituir productos, resolver problemas, lo que
contribuye al desarrollo de habilidades y proceso cognitivos.
Tabla 2

La Taxonomia de Bloom
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Nota: Muestra los diferentes etapas y las actividades que se pueden realizar.
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1.2. Proceso investigativo metodoldgico

La investigacidn es una actividad que tiene como propdsito resolver un problema, que
puede estar relacionado con diversos aspectos de la realidad y cuyo resultado puede contribuir
ala generacién de nuevo conocimiento o a la solucién de un problema practico. La investigacion
cientifica es un proceso metodolégico y sistematico orientado hacia la resolucién de problemas
a través de la indagacién y la busqueda de respuestas a dichos interrogantes.

1.2.1. Enfoque de la Investigacion.

Esta investigacion es descriptiva, expositiva porque enumera los elementos,
caracteristicas de las teorias de ensefanza, con el fin de resolver la problematica planteada.
También es mixta porque la recopilacidon de los datos se lo hard mediante la observacién de la
clase, la misma que sera evaluara de manera cualitativa. Del mismo como unas entrevistas a los
docentes que es de tipo cualitativa que permitirdn tener una vision holistica de la practica
docente. Y finalmente realizar una encuesta a los estudiantes y evaluar de manera cuantitativa.

Todo esto servira para la triangulacion de teorias, conceptos para la implementacion de
un modelo pedagdgico que responda a las problematicas planteadas. La falta de un modelo que
responda a las necesidades de los objetivos de aprendizaje por diferentes lenguajes artisticos
existentes del arte.

1.2.2. Poblacion y Muestra

La poblacién total de los estudiantes es de 194 estudiantes de Décimo desde el “A” al
“F”, muestra finita la que determina un diagndstico, devela los problemas en la practica docente,
aprendizaje de los estudiantes y lograr dar respuesta al objetivo general planteado.

Se realizd una ficha de observacion de la clase del Décimo “C” con 34 estudiantes, se
tomdé una muestra intencional de 28 estudiantes, quienes se quedaron al supletorio. También
se entrevistd a los docentes del drea de artistica aplicando un cuestionario de preguntas

abiertas.
1.3. Analisis de Resultados

1.3.1. Ficha de Observacion de Clase.

Se realizd la observacion de la clase de Décimo “C”, con 32 estudiantes, para sobre la
base de los resultados obtenidos llegar a conclusiones especificas y desarrollar un método
pedagdgico adecuado para mejorar la ensefianza aprendizaje de la asignatura de Educacién

Artistica.
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Tabla 3

Ficha de observacion de clase Décimo “C”

1. Identifican correctamente los
diferentes estilos artisticos ( Realista,

Impresionista, Abstracto)

Nunca 22
Casi siempre 11
Siempre 1

”

Nota: Décimo “C”, Basica Superior, Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 1

Identificar correctamente los diferentes estilos artisticos

Casi siempre Siempre
32% 3%

B Nunca M Casisiempre M Siempre

Fuente: Elaboracién propia

En esta pregunta el 65% de los estudiantes nunca identifican correctamente los estilos
artisticos. El 32% casi siempre los reconoce correctamente y solo el 3% si identifica
correctamente siempre. Lo que demuestra la necesidad de desarrollar un aprendizaje con mayor

profundidad y complejidad.
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Tabla 4

Ficha de Observacion de clase. Décimo “C”

2. Dibuja usando criterios de
simetria, proporcion, equilibrio,

armonia de colores.

Nunca 10
Casi siempre 22
Siempre 2

Nota: Décimo “C”, Basica Superior, Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 2

Dibujar con el uso de criterios de simetria, proporcidn, equilibrio, armonia de colores

Siempre . Nunca
6% : 29%

Casi siempre
65%

B Nunca M Casisiempre M Siempre

Fuente: Elaboracién propia

En esta pregunta, el 65% de los estudiantes utiliza criterios como la simetria, proporcion,
equilibrio y armonia de colores para realizar sus dibujos casi siempre, el 29% lo hace siempre y
solo el 6% no lo emplea. Esto demuestra que se han desarrollado habilidades artisticas en los
estudiantes.
Tabla 5

Ficha de Observacion de clase. Décimo “C”

3.En los trabajos realizados hay

muestras de creatividad.

Nunca 20
Casi siempre 11
Siempre 3

Nota: Décimo “C”, Basica Superior, Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina”
Fuente: Elaboracién propia
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Grafico 3

En los trabajos realizados hay muestras de creatividad

o o
32% Casi ‘ ’9_7@5|empre

siempre

59% Nunca

B Nunca M Casisiempre M Siempre

Fuente: Elaboracién propia

En el 59% de los estudiantes no se evidencia creatividad en sus trabajos, mientras que
en el 36% sus trabajos casi siempre muestran creatividad y solo en el 6% se demuestra que hay
un elemento creativo en las tareas realizadas. Por consiguiente, se puede observar que falta un

pensamiento mas complejo y adaptado a la realidad.

Tabla 6

Ficha de Observacion de clase. Décimo “C”

4. Aplica técnicas existentes
en la realizacion de trabajos

artisticos.

Nunca 1
Casi siempre 27
Siempre 6

Nota: Décimo “C”, Basica Superior, Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

19



Grafico 4

Aplicar técnicas existentes en la realizacion de trabajos artisticos

18% Siempre 3% Nunca

79% Casi siempre

B Nunca M Casisiempre M Siempre

Fuente: Elaboracién propia

En el 79% de los estudiantes se evidencia que casi siempre aplican técnicas artisticas en
la realizacién de sus trabajos, el 18% siempre lo hace, y solo el 3% no las aplica. Esto pone de
manifiesto la capacidad del estudiante para asimilar procesos y revela que los métodos de

ensefianza-aprendizaje son adecuados.

Tabla 7

Ficha de Observacion de clase. Décimo “C”

5. Trabaja ordenadamente de tal

manera que su trabajo es estético.

Nunca 5
Casi siempre 17
Siempre 12

Nota: Décimo “C”, Basica Superior, Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 5

Trabajar ordenadamente de tal manera que su trabajo sea estético

35% Siempre 15% Nunca

50% Casi...
B Nunca M Casisiempre M Siempre

Fuente: Elaboracién propia
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El 50% de los estudiantes casi siempre trabaja de manera ordenada, lo que se refleja en
la estética de sus trabajos; el 35% lo hace siempre y solo el 15% no lo logra. Esto demuestra que

el modelo conductista tiene resultados positivos.

Tabla 8

Ficha de Observacion de clase. Décimo “C”

6. Trabaja usando los materiales
adecuados.
Nunca 4
Casi siempre 14
Siempre 16

Nota: Décimo “C”, Basica Superior, Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina”

Elaboracién propia

Grdfico 6

Trabajar con el uso de los materiales adecuados

47% Simpre 12% Nunca

41% Casi
siempre

B Nunca M Casisiempre M Siempre

Fuente: Elaboracién propia

El 47% de los estudiantes siempre trabaja usando los materiales adecuados, el 41% casi
siempre dispone de los materiales y solo el 12% no trabaja con los elementos adecuados. Esto
refleja la participacion y el compromiso del estudiante, pero en muchas ocasiones no trae los

materiales necesarios, lo cual puede repercutir en la calidad de los trabajos.
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Tabla 9

Ficha de Observacion de clase. Décimo “C”

7. Presenta los trabajos o proyecto a
tiempo .
Nunca 11
Casi siempre 13
Siempre 10

Nota: Décimo “C”, Basica Superior, Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 7

Presenta los trabajos o proyecto a tiempo

30% Siempre 32% Nunca

/—

38% Casi siempre

B Nunca M Casisiempre M siempre

Fuente: Elaboracién propia

El 38% de los estudiantes casi siempre presenta los trabajos a tiempo, el 32% nunca lo
hace y solo el 30% siempre entrega a tiempo. Esto sugiere que se necesita mas tiempo para el

desarrollo de los trabajos.
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Tabla 10

Ficha de Observacion de clase. Décimo “C”

8. Expone argumentos que
demuestran
el conocimiento sobre las

diferentes lenguajes artisticos

Nunca 25
Casi siempre 7
Siempre 2

Nota: Décimo “C”, Basica Superior, Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 8
Argumentos vdlidos que demuestran el conocimiento sobre los diferentes lenguajes artisticos

6% Si
21% Casi ¢ >lempre

siempre

73% Nunca

B Nunca M Casisiempre M Siempre

Fuente: Elaboracién propia

El 73% de los estudiantes nunca presenta argumentos validos que demuestren tener
conocimientos de los diferentes lenguajes artisticos. El 21% no lo hace y solo el 6% siempre los
presenta. Esto lleva a la conclusion de que no hay un conocimiento tedrico del arte, y no se les

ensefia a pensar sobre el arte.
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Tabla 11

Ficha de Observacion de clase. Décimo “C”

9.Interpreta o da un punto de vista del trabajo
artistico, de tal manera que puede exponer un

juicio critico sobre el arte.

Nunca 23
Casi siempre 11
Siempre 0

Nota: Décimo “C”, Basica Superior, Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 9

Juicio critico sobre el arte

68%

B Nunca M Casisiempre M Siempre

Fuente: Elaboracién propia
El 68% de los estudiantes nunca hace interpretaciones o da puntos de vista sobre los
trabajos artisticos, lo que indica que no exponen un juicio critico. El 32% casi siempre lo hace.

Esto sugiere que no hay un aprecio o valor hacia el arte.
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Tabla 12

Ficha de Observacion de clase. Décimo “C”

10. Los trabajos artisticos son

fruto de experiencias o

anécdotas.
Nunca 19
Casi siempre 13
Siempre 2

Nota: Décimo “C”, Basica Superior, Unidad Educativa Fisco-misional “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 10

Los trabajos artisticos son fruto de experiencias o anécdotas

B Nunca M Casisiempre M Siempre

Fuente: Elaboracién propia
El 56% de los trabajos nunca se ha basado en experiencias o anécdotas, el 38% casi
siempre se ha basado en ellas y solo el 6% siempre usa experiencias anecddticas en sus trabajos.
Esto lleva a la conclusién de que no son libres para expresarse o que no saben cémo.
Entrevista
El dia 17 de julio del 2023 se realizé una entrevista a los docentes del area de
Educacion Artistica, que son dos docentes de décimo afio. Los cuales dieron su punto de vista
sobre la practica docente y las recomendaciones para su mejora.
2.2.2.1 Entrevista a la coordinadora del area de Educacidn Artistica.
éCual es la teoria o bajo qué enfoque se trabajo en este afio la Educacion Artistica en
décimo afio?
En la institucién trabajamos con la teoria del constructivismo y el enfoque globalizado
para cuyo desarrollo es aconsejable organizar la ensefianza en proyectos que integren de

manera organica los distintos lenguajes artisticos y expresiones de la cultura.
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éCual es la metodologia pedagodgica que se ha trabajado durante este aifio en
Educacion Artistica?

El Aprendizaje Basado en proyectos el cual permite a los estudiantes resolver diferentes
situaciones de la vida diario por medio de un proyecto en el que participan diferente area de
estudio.

¢En su experiencia como docente, cual cree que es la forma de llegar al estudiante
para que llegue a interesarle la asignatura de Educacién Artistica?

En mi caso considero que la implementacién de la tecnologia es parte importante del
proceso de enseflanza — aprendizaje que los estudiantes tienen, por mi parte si me ha dado
buenos resultados porque se siente el interés de los estudiantes en los contenidos de la materia.

é¢Qué estrategia aplica en sus clases de cultura artistica?

Las estrategias que he aplicado en mis clases son trabajo colaborativo, dramatizaciones,
didlogo, juego de roles esto ayuda a fortalecer el conocimiento de los estudiantes acorde a la
tematica.

éQué recursos didacticos son los aconsejables para el desarrollo de la clase de Ed.
Artistica?

Considero que en esta asignatura es aconsejable que se mads practico y menos teérico
porque ayuda a fortalecer los conocimientos que los estudiantes van adquiriendo en las clases
y mas si se implementa la tecnologia para las clases.

¢éSi tuviera que cambiar la teoria y el modelo pedagoégico cudl escogeria y por qué?

Yo escogeria el modelo el mismo, constructivista porque permite que los estudiantes
construyan sus propios aprendizajes, y en el modelo y la teoria del descubrimiento a través de
esta permite participar del propio aprendizaje efectivo del cual alienta al estudiante a ser mas
creativo y a enfrentar los problemas no solo para resolverlo sino también para transmitirlo.

Entrevista al docente del area de Educacidn Artistica de décimo afio.

éCual es la teoria o bajo que enfoque se trabajo en este aio la Educacion Artistica en
décimo afio?

Se trabajoé segun el marco tedrico y metodolégico que orienta el proceso de ensefianza
y aprendizaje, ya que posee un enfoque multicultural e interdisciplinario que reconoce las
caracteristicas sociales y culturales de la produccidn artistica, asi como el potencial creativo de
cada uno de los estudiantes.

éCual es el método pedagdgico que se ha trabajado durante este afio en Educacion
Artistica?

El aprendizaje constructivista ya que es una de las principales corrientes de aprendizaje

que busca que el mismo alumno construya su propio conocimiento a partir de ensefianzas
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previas. Esta forma de aprender, estimula el lado mads creativo del alumno, ayudandole a ser
mas autdnomo en su aprendizaje, razonamiento y el espiritu critico.

¢En su experiencia como docente, cual cree que es la forma de llegar al estudiante
para que llegue a interesarle la asignatura de Educacion Artistica?

Utilizar juegos y actividades, para hacer las clases mas divertidas, amables y cercanas a
los alumnos. Introducir variedad en la organizacién y estructura de las clases para no aburrir a
los alumnos con una excesiva monotonia y de esa manera cojan gusto por la asignatura.

¢Qué estrategia aplica en su clase de cultura artistica?

Busco contenido atractivo, y dejo atras los dias en los que el profesor se paraba frente
a la clase y de manera mondtona dictaba o explicaba, invito a mis alumnos a participar
constantemente.

éQué recursos didacticos son los aconsejables para el desarrollo de la clase de Ed.
Artistica?

Fichas imprimibles, son algunos recursos adecuados para la clase de Educacién Artistica.
La Educacion Artistica en la etapa de desarrollo ayuda a los estudiantes a canalizar sus
emociones y contribuye a su crecimiento. Los avances tecnoldgicos permiten a los alumnos
diferentes formas de expresarse y ofrecer experiencias muy interesantes.

Conclusiones

La Coordinadora del drea de Educacidn Artistica expresa que trabaja bajo una teoria
constructivista, enfoque globalizado intercultural y multidisciplinario. Las estrategias utilizadas
son trabajo colaborativo, juegos de roles, dramatizaciones, didlogos y el uso de la tecnologia,
siendo este ultimo el mas utilizado. Ademads de una estrategia metodoldgica, se aplica el
Aprendizaje Basado en Proyectos, donde el trabajo se vuelve mas practico. Sugiere que las clases
sean mas practicas que tedricas y promueve el aprendizaje por descubrimiento para que los
estudiantes logren un autoaprendizaje eficaz y puedan resolver problemas y comunicarlos.

El docente de Educacion Artistica de décimo afio expresa que trabaja orientado a un
proceso de ensefianza y aprendizaje, ya que tiene un enfoque multicultural e interdisciplinario
gue reconoce las caracteristicas sociales y culturales de la produccidn artistica, asi como el
potencial creativo de cada uno de los estudiantes. Promueve un aprendizaje constructivista,
fomentando la creatividad y el pensamiento critico en el estudiante. Utiliza juegos y estructuras
diferentes en las clases para evitar que resulten aburridas e invita a practicar constantemente.
Sugiere utilizar estrategias que permitan canalizar las emociones, y considera que la tecnologia

puede ser de gran ayuda como recurso pedagogico.
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1.3.2. Encuesta

La encuesta realizada el 4 de julio del 2023 que tenia el objetivo es encontrar un modelo
pedagdgico mas adecuado para mejorar la ensefanza de la Educacion Artistica.
Tabla 13

Encuesta aleatoria estudiantes de Décimo U. E. F. “Tirso de Molina”

1. ¢ Qué objetivo tiene para ti la Educacion Artistica?

Generar conocimientos solo del arte 16

Te ayuda al desarrollo de otras materias 12

Nota: Estudiantes a supletorio de U.E.F. “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 11

Objetivo de los estudiantes de Educacion Artistica

43%

57%

B GENERAR CONOCIMIENTOS SOLO DEL ARTE = TE AYUDA AL DESARROLLO DE OTRAS MATERIAS

Fuente: Elaboracién propia
El 57% genera conocimiento sobre el arte, y el 43% ayuda al desarrollo de otras
asignaturas. Esto nos permite demostrar el valor y la importancia del arte en el ambito de la

educacién, no solo para expresar emociones, sino también para aprender a pensar.
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Tabla 14

Encuesta aleatoria estudiantes de Décimo U. E. F. “Tirso de Molina”

2. ¢ Te gusta la Educacidn Artistica?

7

SI 24

NO 4

Nota: Estudiantes a supletorio de U.E.F. “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 12

Les gusta la Educacion Artistica

NO
14%

86%

ES| mNO

Fuente: Elaboracién propia
Al 86%, es decir, a 24 estudiantes les gusta la Educacion Artistica y el 14%, solo a 4
estudiantes no les gusta. Esto demuestra una buena actitud y deseos de conocer sobre la

asignatura.

29



Tabla 15

Encuesta aleatoria estudiantes de Décimo U. E. F. “Tirso de Molina”

3. éPor qué es importante la Educacion Artistica?

Pensamiento artistico 1
Se relaciona con la historia 3
Creatividad 2
Mds conocimiento sobre arte y cultura 16

Desarrollar otras materias

Saber sobre artesania

Libertad de expresion

Ensefia dibujo , pintura y musica

RN R R e

Liberarse y des-estresarte

”

Nota: Estudiantes a supletorio de U.E.F. “Tirso de Molina

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 13

La importancia de la Educacion Artistica

7%

B PENSAMIENTO ARTISTICO H HISTORIA

CREATIVIDAD B MAS CONOCIMIENTO SOBRE ARTE Y CULTURA
B DESARROLLAR OTRAS MATERIAS B SABER SOBRE ARTESANIA
B EXPRESION m ENSENA DIBUJO, PINTURA Y MUSICA

Fuente: Elaboracién propia

El 57%, considera importante esta materia, es decir, 16 estudiantes. Las causas
principales son porque les ayuda a conocer y practicar el arte y la cultura. El 11% lo considera
asi porque se conecta con la historia, el 7% porque enseiia dibujo, pintura y musica. Otro 7% lo
valora por la creatividad, el 4% porque sabe sobre artesania y expresion, para liberarse y

desestresarse, y el 3% por el pensamiento artistico y el desarrollo de otras materias.
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Tabla 16

Encuesta aleatoria estudiantes de Décimo U. E. F. “Tirso de Molina”

4. {Qué tema te gusta mas de la Educacidn Artistica?
Musica 8
Pintura 13
Escultura 1
Manualidades 6
Total 28

Nota: Estudiantes a supletorio de U.E.F. “Tirso de Molina”.
Fuente: Elaboracién propia
Grafico 14

Temas preferidos de la Educacion Artistica

46%
EMUSICA ®PINTURA ®ESCULTURA = MANUALIDADES

Fuente: Elaboracién propia
El 46% prefiere la pintura, el 29% la musica, el 21% se inclina por las manualidades vy,
finalmente, el 4% opta por las esculturas. Esto demuestra que se practica mas la pintura que

otras actividades.
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Tabla 17

Encuesta aleatoria estudiantes de Décimo U. E. F. “Tirso de Molina”

5.- ¢ Qué estrategia te llama mas la atencion?

Rompecabezas

Juegos

Cuentos

Manualidades

N| O P N| Y

Adivinanzas

Pintura 6

Nota: Estudiantes a supletorio de U.E.F. “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 15

Actividades mds usadas en la ensefianza de Educacion Artistica

3%

B ROMPECABEZAS M JUEGOS M CUENTOS & MANUALIDADES ®ADIVINANZAS HPINTURA

Fuente: Elaboracién propia
El 28% de los estudiantes realiza manualidades, el 22% prefiere los juegos, otro 22%
disfruta de las adivinanzas, el 19% se inclina por las pinturas, y solo el 3% se dedica a los cuentos.

Esto demuestra el interés y la participacion de los estudiantes en actividades artisticas.
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Tabla 18

Encuesta aleatoria estudiantes de Décimo U. E. F. “Tirso de Molina”

6. ¢ Te gustaria que las clases de artistica sean
mas practicas, con materiales y ambiente

natural?

AUMENTA LA CREATIVIDAD

CONECTA CON LA NATURALEZA

DIVERTIDA

APRENDER MAS

v | | 0 »

PRACTICAR MAS

Nota: Estudiantes a supletorio de U.E.F. “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 16

¢Por qué les gusta las clases mds prdcticas, con materiales de la naturaleza?

18%

18%__ ———

29%

21%

B AUMENTA LA CREATIVIDAD  ® CONECTA CON LA NATURALEZA = DIVERTIDA
APRENDER MAS B PRACTICAR MAS

Fuente: Elaboracién propia
El 29% de los encuestados considera que se conecta con la naturaleza a través de estas
actividades, el 21% opina que son mas divertidas, el 18% las percibe como mas practicas y

propicias para el aprendizaje, mientras que el 14% cree que estimulan la creatividad.
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Tabla 19

Encuesta aleatoria estudiantes de Décimo U. E. F. “Tirso de Molina”

7. ¢éPor qué crees que no son tan practicas?

Porque hay mucha teoria. 10
Por los materiales 2
Porque no hay tiempo 4
Son aburridas 4
Ambiente no adecuado 1
Solo dibujo 2
No saben 5

4

Nota: Estudiantes a supletorio de U.E.F. “Tirso de Molina”.

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 17

No son tan prdcticas actualmente las clases

36%

14%
B PORQUE HAY MUCHA TEORIA. B POR LOS MATERIALES H PORQUE NO HAY TIEMPO
SON ABURRIDAS B AMBIENTE NO ADEACUADO = SOLO DIBUJO
B NO SABEN

Fuente: Elaboracién propia
El 36% porque hay mucha teoria, el 18% no sabe, el 14% son aburridas, no hay tiempo,
el 7% por los materiales, 7% porque solo se dibuja y el 4% no hay un ambiente adecuado.

Demuestra que debe haber mas tiempo con actividades mas practicas.
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Tabla 20

Encuesta aleatoria estudiantes de Décimo U. E. F. “Tirso de Molina”

8. ¢ Por qué te gustaria que la clase de artistica
tenga mas horas de practica?
Poder expresar 2
Distraccion 7
Desarrollar habilidades art. 4
Para saber mas 4
Mas imaginacion 1
Ma3s practicas 5
Gusto 1
Mas interesante 1
Sin contestar 2

Nota: Estudiantes a supletorio de U.E.F. “Tirso de Molina”.

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 18

Para qué deberia haber mds horas de clases

7% 7% B PODER EXPRESAR

H DISTRACCION

B DESARROLLAR HABILIDADES
ARTISTICAS
PARA SABER MAS

B MAS IMAGINACION

= MAS PRACTICAS

B GUSTO

B MAS INTERESANTE

14%

Fuente: Elaboracién propia

El 25% de los encuestados menciond que lo hace como distraccidn, el 18% opina que es
para tener mas practica, el 14% considera que contribuye al desarrollo de habilidades artisticas
y el conocimiento, el 4% busca poder expresarse mejor y el 3% lo ve como una forma de

potenciar la imaginacion.
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Tabla 21

Encuesta aleatoria estudiantes de Décimo U. E. F. “Tirso de Molina”

9. ¢ Que deberia cambiar para mejorar el aula de clases?
Un ambiente mas natural 24
Aula normal 3
Un laboratorio de computacién 1

Nota: Estudiantes a supletorio de U.E.F. “Tirso de Molina”.

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 19

Aspecto que cambiaria en el aula de clases

86%

B UN AMBIENTE MAS NATURAL ~ ®AULA NORMAL B UN LABORATORIO DE COMPUTACION

Fuente: Elaboracién propia
El 86% un ambiente mas natural, el 11% un aula normal y el 3% un laboratorio de

computacion. Evidencia que el ambiente de aprendizaje si influye en el mismo.
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Tabla 22

Encuesta aleatoria estudiantes de Décimo U. E. F. “Tirso de Molina”

10. Qué materiales didacticos te gusta para aprender?

Material concreto

Materiales de la naturaleza 9
Animaciones 3
Videos 5
Juegos 4
5
2

Ninguna

Nota: Estudiantes a supletorio de U.E.F. “Tirso de Molina”

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 20

Materiales en el aula de clases

7%

18%
B MATERIALES DE LA NATURALEZA B ANIMACIONES

H VIDEOS JUEGOS
B MATERIAL CONCRETO H NINGUNA

Fuente: Elaboracién propia
El 32% materiales de la naturaleza, 18% material concreto, Videos, el 14% juegos, el
11% animaciones y el 7% ninguno. Esto proporciona la pauta para escoger los materiales mas

adecuados.
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Tabla 23

Encuesta aleatoria estudiantes de Décimo U. E. F. “Tirso de Molina”

11. ¢ Qué crees que le falta a la clase de Educacidon Artistica?
Ambiente natural 9
Ambiente genere emociones 17
Juegos- animaciones 1
Ambiente sobrio 1

Nota: Estudiantes a supletorio de U.E.F. “Tirso de Molina”.

Fuente: Elaboracién propia

Grafico 21

Qué le falta a la clase de Educacion Artistica

3%__ 4%

32%

61%

B AMBIENTE NATURAL B AMBIENTE GENERE EMOCIONES
B JUEGOS- ANIMACIONES 1 AMBIENTE SOBRIO

Fuente: Elaboracién propia
El 61% del ambiente que genera emociones, 32% un entorno relacionado con la

naturaleza, 4% sobrio, un 3% de juegos y animaciones.
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2.  CAPITULO II: Propuesta Modelo Pedagégico

2.1.0bjetivo del Modelo Pedagoégico

Orientar los fundamentos tedricos metodolégicos que permitan un modelo de
aprendizaje para décimo afio en el area de Educacién Artistica de la Unidad Fisco-misional “Tirso

de Molina”.

2.2.Descripcion de la Propuesta:

2.2.1. Contextualizacion de la institucién educativa y/o del drea del conocimiento

Unidad Educativa Tirso de Molina estd ubicada en la ciudad de Ambato, en el sector de
lzamba. Es de régimen fisco-misional y cuenta con 95 profesores, tanto fiscales como
mercedarios. Ademas, tiene 1 Rector de la orden mercedaria, 1 Vicerrector nombrado por el
Distrito Fiscal y 1 Inspector General. La institucién alberga a mds de 1900 estudiantes,
distribuidos entre la Escuela General Basica y el Bachillerato en Ciencias y Técnico. Funciona en
la jornada matutina y bajo una modalidad presencial. Su objetivo es educar a los estudiantes
como lideres, fomentando un pensamiento complejo y preparandolos para una sociedad
globalizada, siguiendo una ideologia de "libres para liberar" basada en principios y valores
catdlicos. En cuanto a los recursos materiales, la institucién cuenta con aulas equipadas con
recursos tecnoldgicos, instalaciones que cumplen con los estdndares académicos, un
departamento médico, servicio de bar y copiadora.

En el drea de esta materia, hay 3 docentes calificados, especialistas en musica, disefio y
educacién general. Han estado trabajando con el Curriculo Priorizado por Competencias
actualizado en el 2021, que destaca competencias comunicativas, socioemocionales, ldgico
matematicas y tecnoldgicas. El objetivo se basa en el PCA y el Curriculum Nacional del drea de
Educacion Artistica, que en resumen busca una formacion integral en tres dimensiones: afectiva-
emocional, social-relacional y simbdlica-cognitiva. A pesar de esto, no cuentan con un espacio o
aula dedicada a la asignatura, lo que dificulta la creacidon de un ambiente propicio para lograr un
aprendizaje significativo.

De acuerdo a las necesidades expresadas por los estudiantes, se busca un ambiente de
aprendizaje que esté en contacto con la naturaleza y que brinde mas tiempo para la préctica. Se
busca desarrollar la creatividad con una pedagogia mas reflexiva que invite a la reflexién. Por
ello, se plantea un modelo pedagdégico adecuado basado en un diagndstico desarrollado con
técnicas e instrumentos de evaluacidn capaces de proporcionar las directrices para alcanzar el

objetivo educativo.
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2.3.Fundamentos Tedricos en las Dimensiones: Pedagogia y Teorias del Aprendizaje

El ser humano desde que nace empieza a desarrollar habilidades cognitivas,
emocionales y motoras. Intenta descubrir y aprender. A través de los afios la pedagogia
responde a la pregunta cdmo, por qué, para qué de formar al hombre. La pedagdgica es un
conjunto de proceso y estrategias para llevar al hombre al conocimiento, asi como a desarrollo
de habilidades para la vida.

Segun Useche y Vargas (2019) la educacion influye en el desarrollo de la sociedad
mediante la preparacidn a nuevas generaciones, para su incorporacion a la vida productiva de
la sociedad, la creacidn cientifica, artistica. Asi como politica y social, mediante espacios para el
desarrollo de conocimientos, investigacién, innovacidn y la promocién de nuevas ideas en forma
de teorias, leyes, conceptos que enriquecen y contribuyen a la educacién.

La Educacion Artistica se enriquece de un conjunto de teoria, modelos y métodos de
ensefianza y aprendizaje, para este modelo pedagdgico se escogieron teorias de aprendizaje
basandose en el contexto, a la realidad sociocultural, econédmica de acuerdo a los principios,
valores que tiene la comunidad y a los estandares de calidad que ministerio de educacién
propone donde se expone un perfil de egresado que es personas “Solidarias, innovadoras y
justas”. Asi como otros objetivos meta cognitivos.

2.3.1. Teoria Humanista y su Aporte a la Educacion Artistica

Dentro del ambito de la Educacidn Artistica, estas concepciones aportan al desarrollo
de la identidad personal al hacer énfasis en lo emocional, afectivo y motivacional como
potenciadores del aprendizaje. Al interiorizar, es decir, al reflexionar y aprender, se logra tomar
conciencia de uno mismo. Por otra parte, se promueve el autoconocimiento y la identidad
personal, estableciendo valores que conducen al éxito personal.

En cuanto al humanismo, fomenta la sensibilidad y espiritualidad, asi como Ia
interpretacion y explicacién de procesos histéricos y culturales y como estos influyen en la
sociedad, incluyendo los diferentes estilos de arte. Esto permite la produccién o creacién de
nuevas obras artisticas. Es una teoria en la que el estudiante expresa desde su perspectiva
personal, tomando en cuenta sus valores, asi como los procesos histdricos, culturales y
especificamente los estilos de arte. Esto puede ser aplicado en diferentes lenguajes artisticos
como pintura, escultura, teatro, musica, danza, cine, entre otros. El docente trabajard en la
sensibilidad y espiritualidad del estudiante para que este valore el arte, y asi pueda crear piezas

gue reflejen ese proceso de sensibilizacién y espiritualidad.
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2.3.2. Teoria Constructiva y su Aporte a la Educacion Artistica

En cuanto a la influencia del constructivismo en el desarrollo del arte, van por el mismo
camino el de transformar. “La cultura visual” aparece entonces, donde la inteligencia y la
sensibilidad van a la par de ética y la estética (Ruiz de Temifio, 2013). Esto significa que la
educacién no solo debe venir dada por lo que se explica, se sabe y su contexto histérico, sino
gue es una cuestion interior de los valores y costumbres que se aprendieron desde el contexto
individual.

Donde el docente tiene que tener la capacidad de ser un mediador, estimular, ser
empatico, afectivo y lograr experiencias gratificantes. En donde la inteligencia y la sensibilidad
no aparecen separadas, deben integrarse al mismo tiempo, basado en proceso cognitivos,
cientificos y que se produzcan bajo un alto grado de sensibilidad (Diaz et al., 2013).

2.3.3. Teoria de la Complejidad y el Pensamiento Critico

En la Educacién Artistica la complejidad se evidencia en cada uno del proceso desde el
poder percibir una obra de arte, lograr una sensibilidad, llevar proceso de construccidon
creativos, aceptando el error como método de aprendizaje para mejorar resultados y llegar a
una apreciacion critica y valorativa del arte.

Comienza con una lluvia de ideas; que a través del arte se piense en elementos
divergentes, desequilibrantes, que hagan por ejemplo pensar al estudiante: éQué es el arte?,
¢Qué pasaria con un mundo sin arte?, iPor qué es importante el arte? Desde la
contextualizacién basandose en aspectos econdmico, cultural, social en la era de la informacion.

Permite al estudiante comprender por qué es importante el arte, alcanza las técnicas
del arte, su aplicacién e importancia en el desarrollo de obras. El analisis y la seleccién de los
materiales. Por otra parte, porque es también interdisciplinario y por qué ayuda al desarrollo de
otras materias. Es decir, demostrar porque el arte es bueno para el desarrollo de la lengua, de
las matemadticas y las ciencias.

2.3.4. El Aprendizaje Significativo

La teoria que guarda vinculacién con el constructivismo fue desarrollada por David
Ausubel en 1983. Esta teoria propone que el aprendizaje se logra a través de experiencias
pasadas relevantes, lo que permite que el conocimiento trascienda. Otro aspecto crucial en esta
teoria es la necesidad de despertar la motivacion del alumno, ya que, sin interés, no se podrd
alcanzar el conocimiento. Por otro lado, el docente debe comprender las capacidades
intelectuales de los estudiantes, la manera en que estos aprenden y cdmo implementar

estrategias metodoldgicas para llegar a ellos y lograr despertar su interés por el conocimiento.
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Frente a esta realidad y las teorias analizadas y expuestas en este trabajo, se presenta
una proyeccién tedrica hibrida. Esta mezcla diferentes teorias, tales como el constructivismo, el
humanismo vy la teoria de la complejidad, junto con un pensamiento critico que, desde la
disyuntiva, la incertidumbre y la contextualizacion, genera un enfoque diferente que cuestiona
la existencia misma del arte. Esto ensena a valorar y, a través de la sensibilidad, a adquirir
conciencia. Utiliza valores humanos y experiencias vividas, asi como recursos como la musica y
el movimiento. Busca crear un ambiente tranquilo y sonoro que facilite la retencion del

conocimiento y el proceso de iluminacién creativa.

2.4.Proyecciones de la Didactica: Estrategias Metodoldgicas

La educacion no solo contribuye al desarrollo del conocimiento cognitivo, sino también
a las habilidades que nos permiten expresar un mensaje, un sentimiento o comunicarnos. Esto
lo hacemos no solo a través de la lengua o la palabra, sino también mediante la pintura,
escultura, musica, danza y otros lenguajes artisticos. Para lograrlo, es necesario fomentar el
desarrollo de la didactica activa, que es la parte de la pedagogia que se enfoca en el cémo
educar, utilizando un conjunto de técnicas adecuadas para que los estudiantes puedan
aprender. Esta metodologia responde a las necesidades e intereses de los estudiantes, asi como
a la resolucién de problemas en la vida cotidiana.

2.4.1. Lla creatividad como Estrategia Metodoldgica para la Ensefianza - Aprendizaje de la
Educacion Artistica

La creatividad en la Educacién Artistica es un elemento diferenciador no solo para
resolver problemas, sino que hoy en dia se ha convertido en una estrategia metodoldgica.
Dentro de la resoluciéon de problemas, crear objetos y productos artisticos con absoluta libertad
es esencial, pero deben cubrir ciertas necesidades que tiene la obra artistica.

Para la creacion de una pieza artistica, es necesario seguir un proceso creativo que
consta de cuatro etapas: la indagacidn, la incubacion, la iluminacién y la produccién. En la etapa
de indagacion, se reflexiona sobre cual es el objetivo, qué se quiere comunicar o expresar.
Luego, se llega a la etapa de incubacién, donde se responde a la pregunta de cémo llevar a cabo
el proceso. Finalmente, se analiza y se llega a la etapa de iluminacidn, donde se presentan los
bocetos y se define el resultado final del arte, para ser expuesto en una galeria o presentado.
2.4.2. Proceso Creativo Enfocado en la Ensefianza.

Segun Gargallo (2017) el proceso creativo aplicado a la ensefianza tiene ocho fases: el
interés, la preparacion, la incubaciodn, la iluminacién, explotacion y evaluacién.

El interés no es mas que la motivacion intrinseca que debe tener el estudiante para

proponer una solucién a un creciente problema. La preparacion no es mas que la recopilacién
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de la mayor cantidad de informacidn, estrategias metacognitivas, saber qué se sabe y como se
aprende, la autovaloracién, conocer las fortalezas y aspectos a mejorar.

Posteriormente, se llega a la etapa de incubacién, que es el momento de la coccién de
las ideas, donde se dejan reposar para que sean consultadas o analizadas. Se utiliza tanto el
consciente como el inconsciente. En el ambito educativo, se pueden presentar como analogias
y crear redes mentales para encontrar la solucién a un problema.

Continua con la fase, la iluminacion, donde lo intangible, las ideas que se consultaban,
se materializan. Aqui se elabora un plan y se lleva a cabo una accidn concreta. Luego de esto, se
pasa a la etapa de explotacion, donde se definen objetivos, se analiza la viabilidad y, en el campo
de la ensefianza, se disefa, se planea y se elaboran cronogramas, incluso para la evaluacion. La
etapa de evaluacion en el dmbito educativo puede ser formativa, con criterios concretos
2.4.3. Técnicas Creativas del Arte para Educacion Artistica.

Entre algunas técnicas creativas para el aprendizaje se puede usar el happening
performance.

Segun Kaprow (1996) el happening es una técnica contemporanea de arte pero que es
tan real y cercana a la vida. De acuerdo a Ramos (2014) el happening es una palabra inglesa que
se refiere a un suceso o evento es una obra donde la participacién del ambiente y la audiencia
es importante y fundamental. Rompe con el arte tradicional al usar elementos improvisados,
implica un ambiente multidisciplinario. Se caracteriza por ser muchas veces como una protesta
social, que se opone al conformismo individual o social, trata temas de interés comun.

Otros autores manifiestan que:

Desde este marco de interpretacion, el happening hace alusion al retrato de lo
improbable, ya que no se puede prever con certeza cuales y cudntas experiencias de aprendizaje
serdn significativas para el sujeto que aprende, tal vez porque el rol de quien ensefa y de quien
aprende se desdibuja. Lo que da lugar a un didlogo mediado por la experiencia, los sentidos y la
conciencia de quienes quieren comunicarse a partir de un pretexto (Gargallo, 2017 , p.24).

Esta técnica puede ser llevada al aula de clases. En artistica todo es valido, desde los
materiales usados para el arte (lapices, marcadores, cartulinas, temperas, pasteles), hasta
materiales que tenemos en la naturaleza y productos reciclados. No solo puede hacerse en el
mismo tiempo pintura, sino puede mezclarse varios lenguajes artisticos (escultura, musica y
danza, entre otros).

El Performance es otra técnica contemporanea que puede ser llevada a la ensefianza
de la Educacion Artistica. Se caracteriza por ser espontanea. Tiene un espacio determinado
donde se planea las acciones u obras artisticas, es multidisciplinar y se realiza en el instante. Se

puede utilizar objetos como el propio cuerpo del estudiante.
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Segln Ramos (2014) este arte en accion llamado performance es:

Una accién, es un hibrido en forma de representacién no teatral (aunque comparta
algunas caracteristicas del teatro) en el que se mezclan diversas categorias. Es una experiencia
inter sensorial, en la cual no solo participan la vista o el oido, sino que también pueden hacerlo
el tacto, el olfato, el gusto, el movimiento, la luz, el color, la musica o diferentes efectos visuales
(Gémez, 2005 , p. 121).

En conclusién, estos dos tipos de “arte en accion” el happening y el performance son
formas de percibir por medio de los sentidos, los cuales pueden ser aplicados para
sensibilizacidn o como estrategia de aprendizaje creativo.

2.5. Proyecciones Curriculares: Estructura, Interrelaciones Disciplinares Y
Transdisciplinariedad

El Curriculo es un conjunto de experiencias vividas en el ambito de la ensefianza que
deben ejecutarse para alcanzar un estandar de desempefo integrador dentro del nivel
educativo, es decir, en la escuela y bachillerato de los actores educativos. Dentro del curriculo
macro se establecen los estdndares de calidad del aprendizaje y se describe el perfil de la
institucion y del estudiante.

En la Institucion Educativa Tirso de Molina se trata de alcanzar los estandares
establecidos por el Ministerio de Educacién basado en los principios de la Unesco: saber, saber
ser, saber hacer (Morin, 1999).

El perfil del estudiante igualmente esta basado en los dispuesto por el Ministerio de
Educacion, “solidarios, justo e innovador” (Ministerio de Educacién del Ecuador, 2019). En
cuanto a los docentes, capacitadores e investigadores que estén a la par de las ultimas
tendencias de aprendizaje. También se refiere a los directivos, se trabaja bajo dmbitos: gestion
escolar, pedagdgica, convivencia participacion, cooperacion y seguridad escolar.

El curriculo meso se realiza en base a la malla curricular del nacional, especificamente
en el 2016, con énfasis en competencias, pero en donde se detalla, cada una de las
competencias: Comunicativa y Socio-emocional - Tecnolégica. Donde se establecen las
articulaciones de las practicas docentes. Se determina si existird integracion o
interdisciplinariedad. El curriculo micro se establece cada uno de los objetivos, contenidos,
indices, criterios de evaluacidn, asi como los recursos. El periodo académico segun el curriculo
nacional se divide en dos periodos por semana. Una carga de 80 horas en el afo escolar.

Lo que se desarrolla en la institucion educativa es el curriculo oficial, que se proyecta en
base al curriculo del Ministerio de Educacion. La tipologia del curriculo es oficial, ya que

contempla los lineamientos y estandares de calidad del Ministerio de Educacion,

44



especificamente para la Educacién Artistica en general. Ademas, se incorpora un modelo hibrido

gue responde al contexto social y cultural.

2.6. Propuesta de Estrategias Metodolégicas para Desarrollar el Area del Conocimiento

Seleccionada
2.6.1. Modelo Pedagdgico Hibrido

Basado en la teoria humanista, donde el estudiante, a través de la sensibilidad,
espiritualidad, valores y autoconocimiento, genera experiencias significativas; en el
constructivismo, donde el estudiante construye su propio conocimiento. En la teoria de la
complejidad y el pensamiento critico para lograr un aprendizaje significativo. Ademas de la
estrategia de creatividad con su respectivo proceso y la taxonomia de Bloom. Se propone el
siguiente método pedagdgico para décimo aino de educacidon bdsica en la asignatura de
Educacion Artistica.

2.6.2. Ejemplo de Propuesta
Objetivo

- Lograr cumplir con las expectativas de los estudiantes, los contenidos del curriculo

nacional de la asignatura de Educacion Artistica y asi valorar el arte.
Ambiente

Segun el enfoque naturalista, donde el ser humano esta relacionado con la naturaleza.
Se propone la realizaciéon de un ambiente natural, con el uso de todos los recursos de la
percepcion de los sentidos: musica, decoraciéon natural, olores que evocan a la naturaleza.

Contenidos

Segun del Curriculo Priorizado basado en Competencias. Plan Curriculo Institucional y el
Plan Curricular Anual.

Método: Censo-creativo. - El cual se basa en las teoria humanista, constructivista,
aprendizaje significativo y la teoria de la complejidad y el pensamiento critica. La misma tiene
las siguientes fases:

1. Sensibilidad

Reflexion

. Exposicion
Aplicacién

Creacion

o U A~ W N

. Evaluacion
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Sensibilizacion: Es el primer momento donde el estudiante mediante el proceso de
percepciéon por medio de los sentidos logra llegar a un estado de sensibilidad y expresar, sentir,
plasmar y transmitir.

Se puede usar un happening o performance para lograr sensibilidad. Técnica
perteneciente al arte en accién que suelen ser espontdneas al instante, el estudiante sera parte
de la obra. Este momento serd un tiempo relativamente corto. La intencidn es despertar el lado
sensible del estudiante.

Reflexion y Complejidad: Luego a través del pensamiento complejo se hacen preguntas
disruptivas que cuestiona la importancia del arte y de cada uno de los movimientos artisticos.

Interviene la interdisciplinaridad: Escribir, leer, exponer, debatir (Lengua y Literatura).
Trazar figuras geométricas, calcular el area, buscar la mitad simetria (Matemiticas).

Valores: Relacionar los valores con el arte. (Amor- impresionismo, Solidaridad-
expresionismo).

Desarrollo del pensamiento: Con el uso de la teoria de la Gestalt y al analizar obras
pictoricas.

Exposicién: Es aqui donde el docente guia al estudiante, brindandole los conceptos y
técnicas del tema tratado.

Aplicacién: Usa la taxonomia de boom se desarrolla una actividad que aplica la teoria o
técnica explicada.

Creacidn: Emplea la estrategia creativa y sus procesos. Se realizaria un producto que sea
funcional y que responda a una necesidad (Interdisciplinaridad con Lengua o Matematicas).

Procesos Creativos: interés, preparacién, incubacidn, iluminacién, exposicién y
evaluacioén.

Evaluacién: Formativa cualitativa.

Recurso Tecnoldgicos: Videos, proyectores, Laptop y Genially.

Innovaciones Didacticas:

Happening tipo de arte llevado a la pedagogia. Es un tipo de accién que mezcla varios
lenguajes artisticos a la misma vez. Es imprevisto, pero logra llamar la atencidn, puede servir
para despertar la emocidn en los estudiantes en el primero momento de la clase.

Performance tipo de arte llevado a |la pedagogia. Es un hibrido que mezcla varias técnicas
artisticas como la interpretacion teatral, en la pintura mezcla de pinturas, colores, luces, musica
e incluso olores.

Procesos Creativos: Es la técnica que comprende 8 fases: Interés: que se produce con

motivacion. Preparacion: recopilar la mayor cantidad de informacién. Probabilidad, lluvia de
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ideas. Incubacién: Se materializan las ideas. Explotacion: Se plantean los objetivos, se planifica
y se plantea la evaluacidn. Y la Ultima fase evaluativa que es formativa concreta.

Articular aprendizaje pensamiento complejo y critico: Usa la interdisciplinaridad, es
decir, ver un todo y no sus partes, se propone un performance o un happening. Plantearse un
problema y cédmo resolverlo forma parte del pensamiento complejo. Hacer que el estudiante
piense sobre el arte, preguntarse qué pasaria si no existiera arte. Todos estos son aspectos que

promueven el pensamiento complejo y critico.
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Ejemplo de Modelo Pedagdgico para Décimo aiio Educacidn Artistica

Objetivo Ambiente Contenido Método Recurso Tecnolégicos Evaluacion
- Valorar el Sala de Educacion Artistica: | Arte, Cultura y Artesanias. Senso-creativo Laptop
arte a través Instalacion Apreciacién del Arte. 1. Sensibilidad Proyector
de un proceso artistica que Importancia del Arte | 5 Reflexién Videos
emule un Los personajes en las obras s s
de senso- P J 3.Exposicidn Plataformas:
L, ambiente de arte. L. .
percepcion 4.Aplicacién Genially
natural. Andlisis de una obra.
que consiste ] . o 5.Creacion
Ademas, que se Los Estilos artisticos
enla . 6. Evaluacion
puede Escuelas Vanguardistas en
sensibilizacién experimentar el la musica, pintura y danza. Sensibilizacién:
e Primer momento: Técnica:

interpretacion
de los
diferentes
estilos
artisticos,
para el
disfrute del
arteyla
produccion

del mismo.

arte.

Musica clasica o

contemporanea.

Ambientador
con extracto

de plantas.

Happening, mientras se va
pintando segun la técnica
impresionista (hojas de
arbol), se escucha de
Musica de Claude Debussy
(impresionista)

Segundo momento:

Un ejercicio de movimiento
corporal, mientras se

escucha musica, para luego

Observacion
Instrumento:

Lista de Cotejos.
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-Experimentar
diferentes
sensaciones,
sentimientos
para que
generen
diferentes
puntos de
vidas e ideas
creativasy
generar un
criterio
valorativo

sobre el arte.

realizar el cuadro
expresionista.

Reflexién y Complejidad:
Preguntas:

¢Cémo seria el mundo sin
colores?

¢Cémo seria el mundo sin
movimiento?
Interdisciplinariedad:
Realizar un parrafo
reflexivo respondiendo a
las preguntas.

Valores: ¢Qué valores
promueve tu  trabajo
artistico?

Andlisis de Imdgenes con la
teoria de la Gestalt.
Exposicion: Exposicién de
Docente:

El Arte

Su Importancia

Técnica:
Escrita
Instrumento:

Ensayo

Técnica:
Analisis
Instrumento:

Grafico.
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Resumen de las escuelas
vanguardistas que
influencias en la musica, la
pintura, la danza.

Biografia de  Pintores,
Musicos y Bailarines.
Técnica Impresionista,

Expresionista y Abstracta.

Aplicacion: Realizar
individualmente una
cuadro impresionista o
expresionista usando lo
expuesto por profesor,
influenciado por los
pintores, musicos o
bailarines. Materiales de la
naturaleza u objetos
reciclados: (Hojas,
Cucharas, etc. remplazando

a pincel).

Técnica:
Escrita
Gréficos
Instrumento:

Infografia

Técnica:
Anilisis
desempefio.
Instrumento:

Rubrica

de
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Realizar un performance en
grupo interpretando a un
musico, pintor o bailarin de
acuerdo al estilo escogido.

Creacién: Album de fotos
donde se evidencia el
happening o Performance a
través de fotografias y los
trabajos realizados en la

aplicacion.

Técnica:
Portafolio
Instrumento:

Rubrica
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2.7.Conclusiones del Modelo

. El modelo cumple con satisfacer las necesidades de los estudiantes donde se
muestra la falta de valor e importancia del arte porque no habia un momento de sensibilizacién
en el aula, para poder mediante los sentidos captar la atencién y que mediante la experiencia
previa se logre un aprendizaje significativo.

. Usa una teoria del aprendizaje acorde a los ideales y visién de la unidad
educativa, fisco misional, pues se trata de desarrollar su autoconocimiento, conciencia del yo
interior, que propone el ser libres y poder expresarse con creatividad y llegar al conocimiento.
Para posteriormente ser entes criticos.

. Es innovador porque es un modelo hibrido que mezcla una serie de conceptos
que se interrelacionan y se complementan entre si. La teoria con los enfoques, los modelos y las

estrategias metodoldgicas.

2.8.Estructura general de la propuesta

Figura 1
Modelo Pedagdgico

MODELO PEDAGOGICO

Fundamentos

tedricos

en las dimensiones®
Pedagogia y Teorias del
Aprendizaje

Humanista, Constructivista
Enfoque

Naturalista

Teoria de la complejidad

Meso: Estandares de calidad. Logran
jovenes “Solidarios, justos e
innovadores”.

Docentes: capacitados, investigadores
Directivos preocupados por la gestion

escolar, pedagégica, colaborativa
y seguridad.

Meso: PCl y PCA

Micro: Plan Micro

curricula

—_——

Fuente: Elaboracién propia
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2.9.Valoracion de la propuesta

Presente la valoracion de la propuesta a través del método de criterios de especialistas:
Mgs. Grecia Fiallos
Master en Ciencias de la Educacién
20 aios de experiencia.

- El modelo Pedagégico Senso-creativo se considera que es viable en virtud
que es una fusion de la creatividad y sensibilidad enfocado en la teoria
humanistica, con la finalidad de eliminar los modelos cldsicos o
tradicionalistas que se han estado aplicando los docentes de la Unidad
Educativa Tirso Molina y despertar el interés por el arte.

- Sabiendo que la asignatura de Educacién Cultural Artistica favorece el
desarrollo de manera integral de los estudiantes permitiendo el desarrollo
cognitivo y fortalecimiento de habilidades como creatividad e indagacion de
hechos de manera natural.

Mgs. Pablo Vélez Ibarra
CEL: 0980 474 4444
INFORMACION GENERAL
e MAESTRIA EN DISENO DE PRODUCTOS - EGRESADO

Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador Sede Ambato

e Maestro de Taller en Disefio Grafico — Junta Nacional de Defensa del Artesano, Ambato.

FORMACION ACADEMICA

e Magister en Administracién y Direccién de Empresas, MBA Internacional
Universidad Tecnoldgica Israel, Quito.

e Diploma Superior en Gestion de Proyectos en Linea y Educacion a Distancia
Universidad Tecnoldgica Israel, Quito.

e Ingeniero en Disefio Grafico Empresarial
Universidad Tecnoldgica Israel, Quito.

e Tecndlogo en Disefio Grafico
Instituto Artes Visuales de Quito, IAVQ.
EXPERIENCIA DOCENTE

e La Salle — Ambato, 2017 hasta la actualidad (6 afios). Asignaturas impartidas:

Ciudadania 1BGU y 2BGU, Filosofia 1BGU, 2BGU y 3BGU.
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e Pontificia Universidad Catdlica del Ecuador Sede Ambato. Escuela de Disefio Industrial,
3 afios.

e Universidad Internacional del Ecuador, Quito. Carrera de Comunicacion y Escuela de
Gastronomia, 1 afio

e Universidad Tecnoldgica Israel, Quito. Facultad de Disefio Gréfico, 5 afos.

e Universidad Metropolitana Sede Quito, UMET. Facultad de Disefio Grafico, 1 afio

e Northwestern College, Centro Cristiano de Comunicaciones — HCJB La Voz de los Andes.

Escuela de Comunicacion, 1 afio.

Valoracidn de la propuesta

La propuesta académica denominada “Modelo pedagodgico para la enseiianza de
Educacion Artistica de décimo ano en la Unidad Educativa Fisco-misional -Tirso de Molina”,
representa una propuesta fresca y creativa que se preocupa en primer lugar con lo dispuesto en
el Ministerio de Educacidn aplica el concepto de solidaridad, justicia e innovacién, lo que
permite que esta trabaje conjuntamente cuatro ambitos: la gestidn escolar, la pedagogia, la
convivencia-cooperacion y la seguridad escolar.

El modelo pedagédgico senso-creativo propuesto, se muestra como un modelo hibrido,
propone la innovacién didactica, aplica el happening y el performance como técnicas para
alcanzar aprendizajes significativos en los estudiantes, en la busqueda de desarrollar un
pensamiento critico, pero también creativo.

Considero que los Objetivos del drea de Educacién Cultural y Artistica (ECA) para el
subnivel Superior de Educacidon General Bdsica buscan alcanzar de manera clara y real la
aplicacion de este modelo pedagdgico brindandole a los estudiantes la posibilidad de combinar
diversos materiales y técnicas, proponiendo exponer ideas, sentimientos y puntos de vista
personales, pero también grupales.

Creo que, como todo modelo pedagdgico, éste se ird fortaleciendo poco a poco en base
al conocimiento y experiencia de la docente Ing. Flor Acosta. Finalmente, considero que a pesar
gue la asignatura tiene tan solo dos periodos y una carga total de 80 horas en el afio escolar,
esta propuesta de modelo pedagdgico senso-creativo cumple los fundamentos tedricos, el
enfoque naturalista, lo necesario para cumplir el Plan Curricular Institucional (PCl) y el Plan
Curricular Anual (PCA), ademds de la Planificacién Microcurricular enmarcado en lo establecido
por el Ministerio de Educacidn y los lineamientos propuestos al interior de la Unidad Educativa
“Tirso de Molina”.

Atentamente,

Mgs. Pablo Vélez Ibarra.
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Dr. Aimé Aleaga
Doctora en Investigacién Educativa.
15 afios de experiencia

Ha realizado algunas investigaciones en el drea de las ciencias de la educacion.

- Esun modelo pedagdgico que propone la convivencia armédnica del hombre
convive con la naturaleza y experiencia a través de la observacion de la
investigacion cientifica. Por otra parte, incluye los valores como ejes
transversales del arte y la cultura. Tiene como una de sus bases la teoria
fundamental de los enfoque humanista y naturalista.

- Por eso esta propuesta es adecuada segun el diagndstico realizado en la
presente investigacion. Se sugiere la implementacion de una sala

conveniente para la aplicacién del método pedagdgico propuesto.
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3. Conclusiones

e La teoria humanista cumpliria con las expectativas de sensibilizar a los
estudiantes para que logren concienciarse sobre el arte. La teoria
constructivista permite al estudiante ser duefio de su propio conocimiento,
apoyado por el aprendizaje significativo. La teoria de la complejidad permite
reflexionar sobre el valor del arte, bajo un enfoque natural donde el estudiante,
mediante ambiente y materiales naturales, logra generar el conocimiento y la
practica.

e El diagndstico, a través de las diferentes técnicas de investigacidn, permitid
determinar las necesidades o falencias detectadas en la ensefianza-aprendizaje.
Los estudiantes requerian mas teoria y practica, asi como un método que
permitiera sensibilizarlos para valorar el arte. Ademas, para que resulte un
aprendizaje significativo, se necesitaban experiencias previas y el desarrollo del
pensamiento creativo para fomentar un pensamiento critico sobre el arte.

e El modelo pedagédgico cumple con las necesidades que se detectaron en el
diagndstico y logra crear un modelo hibrido que permite expresar los
sentimientos. Asimismo, consigue sensibilizarse y valorar el arte mediante el
pensamiento complejo y critico. A través del aprendizaje significativo y las
estrategias metodoldgicas creativas con sus técnicas se logra el conocimiento y

tener argumentos para un juicio critico y de valor sobre el arte.
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4. Recomendaciones

e Indagar con mayor profundidad los conceptos o teorias de aprendizaje para que
se pueda tener un mejor resultado en el proceso de proposicion del modelo
pedagdgico.

e Se sugiere que la muestra sea mas amplia para que los resultados sean mas
certeros.

e Es necesario buscar como se puede en periodos siguientes implementar de un
espacio de aprendizaje especifico para la Educacidn Artistica, para que se pueda

implementar de mejor madera de las estrategias metodoldgicas creativas.
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6. Anexos

ANEXO 1
Formato de Encuesta

Figura 2
Encuesta

ENCUESTA
OBJETIV O: Lot oresente encuesta serird como musstra para un preyects deimvestigacidn previo ola slotencidn
de la masestia en pedagogia, cuye shjstive es encontrar unmedele pedogégice mds adecuads para mejorar
I ersefianza de la educacion artistica en los adolescentes.

Género: i F I:l

Fecha: ... ...

CURSOD eves Paralele: ... ... ..
Responde:

1.- i Te gusta la educacion arlistica?

Sione

Raesponde v ponga un viste « enund sola spcidn:
2.- i Por qué es importante la educacion arlistica?

Conacta con nuastra I:l histefic Mos da |:| identidadlibre |:| exoresitn creativdad e innewaciin |:|

Subroye:;

3.- ; Qué objetivo fiene para ti la Educacién Aristica?

a. Genera conocimiente sole delarte k. Te ayuda al desamrclle de otras matedas <. Hingura
Subroye:;

4.- ; Qué tema te gusta mds de educacion arfistica?

od. mosica Iz, pintura <. asouitura d. manwdlidades a. teatre 1. cine

5.- ; Qué eshrategia te llama mas la atencion?
o, Cuentos k. adiviranzos <. rempecaleends o Jusges a. dilzujcs 1. wideos

Conteste v seleccions und ocidn:
6.- i Te gustaria que las clases de arlisticas sean mds practicas, con materiales ¥ ambiente natural?

Sl o No

=Por quaz

B mas creativa l:l conacta con la haturalezs

Responde W Pengd unowviste ¥ oen ura sola opcidn:

7.- i Por qué crees que no sontan praclicas?

Mchos contenidos tedhicos l:l Pocas horas de clase l:l
Responde:

8.- ;Te gusta que la clase de arlistica tenga mas horas de practica?
3, he zPorques

Subroye:;
2.- ; Que cambiarias para mejorar el aula de clase?
. Uh ambisnte mds natural k. U labserat oo de computacién <. U avla nenmal

10.- ; Con qué materiales te gusta para que te ensefien?
o, Wideos k. miatenial concreto oLomateicles delanatoral o, Juegos 2, dhitnacionss

11.- ; Qué crees que lefalta a la clase de Educacion Adistica?
o1 Arnbsiente noturcl k. Ambiente que genere smociones <. Ambiente solonic

Fuente: Elaboracién propia
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ANEXO 2

FICHA OBSERVACION DE LA CLASE EDUCACION ARTISTICA

ANO: 2022-2023
PARALELO: | DECIMO "C"
FECHA: Septiembre
1. Identifican | 2. Dibuja 4. Aplica 7. 8. Expone | 9.Interpreta o
correctamente | usando 3. En los | técnicas Presenta | argumentos que | da un punto de
los diferentes | criterios de | trabajos existentes los demuestran vista del trabajo
estilos simetria, realizados en la | 5. Trabaja trabajos el conocimiento | artistico, de tal | 10. Los trabajos
artisticos ( | proporcion, | hay realizacion | ordenadamente | 6. Trabaja | o sobre las | manera que | artisticos son
Realista, equilibrio, muestras de de tal manera | usando los | proyecto | diferentes puede exponer | fruto de
Impresionista, | armonia de | de trabajos que su trabajo | materiales atiempo | lenguajes un juicio critico | experiencias o
N° NOMINA Abstracto)? colores. creatividad. | artisticos. es estético. adecuados. artisticos sobre el arte anécdotas.
1 | ESTUDIANTE 1 1 1 1 1 2 2 1 1 1 1
2 | ESTUDIANTE 2 2 2 2 2 2 2 2 1 1 2
3 | ESTUDIANTE 3 2 3 2 3 3 3 3 2 2 2
4 | ESTUDIANTE 4 2 2 2 3 2 3 3 1 1 2
5 | ESTUDIANTE 5 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
6 | ESTUDIANTE 6 0 0 0 0 0 0 0 0 0 0
7 | ESTUDIANTE 7 2 2 2 2 3 3 3 2 2 2
8 | ESTUDIANTE 8 2 2 1 2 2 3 3 1 1 2
9 | ESTUDIANTE 9 1 1 1 2 1 1 2 1 1 1
10 | ESTUDIANTE 10 2 1 1 2 1 2 2 1 1 1
11 | ESTUDIANTE 11 2 2 2 3 3 3 3 1 1 2
12 | ESTUDIANTE 12 1 2 1 2 2 2 1 1 1 1
13 | ESTUDIANTE 13 1 2 1 2 2 2 1 1 1 1
14 | ESTUDIANTE 14 2 2 2 2 3 3 2 1 2 2
15 | ESTUDIANTE 15 1 2 1 2 2 3 2 1 1 2
16 | ESTUDIANTE 16 1 2 1 2 2 3 3 1 1 2
17 | ESTUDIANTE 17 2 2 3 2 3 3 2 2 2 3
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18 | ESTUDIANTE 18 2 2 3 3 3 2
19 | ESTUDIANTE 19 2 2 3 3 3 2
20 | ESTUDIANTE 20 2 2 2 2 1 2
21 | ESTUDIANTE 21 2 2 2 3 2 1
22 | ESTUDIANTE 22 1 2 2 1 1 1
23 | ESTUDIANTE 23 1 2 1 1 1 1
24 | ESTUDIANTE 24 1 2 1 2 2 1
25 | ESTUDIANTE 25 2 2 2 2 1 1
26 | ESTUDIANTE 26 2 3 3 3 3 3
27 | ESTUDIANTE 27 1 2 1 1 1 1
28 | ESTUDIANTE 28 3 3 3 3 2 2 2
29 | ESTUDIANTE 29 2 2 2 3 2 1 2
30 | ESTUDIANTE 30 2 2 2 2 1 1 1
31 | ESTUDIANTE 31 2 2 2 2 2 1 1
32 | ESTUDIANTE 32 2 2 2 2 2 1 1
33 | ESTUDIANTE 33 1 2 2 2 2 1 1
34 | ESTUDIANTE 34 2 3 3 3 3 3 2
35 | ESTUDIANTE 35 1 2 3 2 1 1
36 | ESTUDIANTE 36 1 2 3 2 1 1
Nunca: Nunca=
Nunca: 1 Nunca: 11
10 C. 4 Casi
Resultados C. siempre: Siempre: C. Siempre: | siempre
22 27 14 13
Siempre= Siempre: Siempre: Siempre
2 6 16 10

Nota: Nunca= 1 Casi Siempre= 2

Siempre= 1.




ANEXO 3

RUBRICA DE EVALUACION

OBRA DE ARTE
Categoria Sobresaliente Muy Bueno Aprobado Insuficiente
Informacién Ha habido un | Ha habido bastante | Ha habido | Ha habido
Investigacion investigacion y | informacidn bastante poca

recopilacion de

informacién

recolectada para la

creacion de la obra.

informacién

recolectada

informacidn

o caso nula

exhaustiva para la | informacidn
para la creacién de la | recolectada
creacion de obra. para la obra
datos. de arte,
Muestra

ensayo.

Obra de arte es. Es muy creativa | Sufrientemente Poco creativa | No es
y plasma muy | creativa pero plasma | pero plasma | creativa vy
bien el tema. bien el tema bien el tema plasma bien

el tema.
Técnica La técnica estd | La técnica esta | La técnica estd | No esta
muy bien | bastante bien | ejecutada hay | bien
ejecutada. ejecutada pulcritud en la | ejecutada
obra. hay
manchas en
la obra.
Titulo Es creativo, | Es creativo, expresa o | Expresa o | No tiene
original y | informa informa sobre | titulo.
expresa o | adecuadamente sobre | el tema.

informa sobre

el tema

el tema.
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