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Resumen

Los elementos ambientales son determinantes para el desarrollo de los procesos de
aprendizaje. Disponer de una propuesta que dote de mayor pertinencia al entorno educativo,
desde el disefio grafico, favorece la ensefianza dentro de las areas de formacion infantil. El
presente proyecto tiene el objetivo de crear insumos graficos aplicables a espacios de
ensefianza musical, considerando como caso de estudio las aulas de la Fundacion Orquesta
Sinfonica Juvenil del Ecuador (FOSJE). La propuesta desarrolld una investigacion de
caracter Explicativo — Descriptivo para determinar cada uno de los factores que conforman
un aula de desarrollo musical y el vinculo con la imagen a incorporarse. Aplicando método
inductivo para definir como afecta la implementacion de las piezas de disefio en los entornos,
y método deductivo para establecer los componentes visuales mas idoneos para el grupo
objetivo. El proyecto tuvo como finalidad proporcionar de un producto de disefio, que
describa la integracion de los elementos graficos creados, para ser dispuestos en espacios de
preparacion musical, procurando un ambiente funcional y atractivo, que haga uso de la
cromatica de manera apropiada para el desarrollo de sus alumnos. La investigacion
demuestra que los criterios graficos bajo un concepto definido, y el uso adecuado de los
elementos morfologicos de la imagen, influyen en la apropiacion del espacio. Como

resultado, se ha establecido una guia para su aplicacion.
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Abstract

Environmental elements are essential in the development of learning processes. Having
a proposal that makes educational environments more relevant, through graphic design,
favors teaching in child training areas. This project aims to create graphic inputs,
applicable to musical teaching spaces, by considering the classrooms of Fundacion
Orquesta Sinfénica Juvenil del Ecuador (FOSJE) as a case study. The proposal developed
an Explanatory — Descriptive research to determine each one of the factors that make
up a music development classroom, and the link with the image to be incorporated, by
using the inductive method to define how the implementation of design pieces affects
environments, and the deductive method to establish the most suitable visual
components for the target group. The project aimed to provide a design product
describing the integration of the graphic elements created, arranged in spaces of musical
preparation, in order to achieve a functional and attractive environment that makes
suitable use of chromatics for the development of students. The research shows that
the graphic criteria, under a specific concept, and the proper use of the morphological
elements of image, influence on space appropriation. As a result, a guide was developed
for its implementation.

Keywords:
Graphic design, learning, music, chromatic, functional and attractive environment.
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Introduccion

En la historia del disefio grafico, las evidencias vinculadas a este campo han
permitido identificar que la transmision de ideas, se han marcado también por el uso de las
imagenes, convirtiéndose en una herramienta basica de innovacion en diferentes ambitos.

En relacién a lo citado, el presente proyecto de investigacion apela a la busqueda
de la apropiacion de los espacios musicales dentro de las areas de educacion, por ello se
parte de la identificacion de elementos graficos como forma, cromatica, tipografia y las leyes
de percepcion, construccion y conceptualizacion, para determinar cada uno de los factores
que conforman un aula de desarrollo musical y el vinculo con los elementos graficos a
incorporarse. Asi se teorizan conceptos acerca de la relacion entre el Disefio Interior y el
Diseflo Grafico y su rol al momento de intervenir en la adecuacion de espacios desde sus
diferentes aristas de conocimiento.

En consecuencia, se abordan criterios en cuanto a la percepcion de la forma y el
color como el eje principal sobre el cual se estableceran pardmetros graficos, para determinar
las caracteristicas de la propuesta de disefio a insertarse en los espacios de desarrollo musical.

De lo expuesto resulta necesario decir, que la configuracion de los elementos mas
sobresalientes y representativos de los procesos graficos, que se implementaran como
recursos visuales, determinados por el manejo de la simplificacién grafica, propiciarad la

relacion entre el espacio, los estudiantes y la actividad que se realiza.



Situacion problematica y problema a resolver

(Como se conceptualizan y articulan los elementos de disefio para generar insumos
graficos aplicables a los ambientes destinados para la ensefianza musical?

En el D.M. de Quito existen varios espacios, tanto publicos como privados,
destinados a ser utilizados como conservatorios, fundaciones o escuelas de musica; en este
sentido podemos mencionar que, si bien los espacios mantienen ciertas adecuaciones para
su uso, no se cuenta con una propuesta especifica desde el disefio grafico, que proporcione
insumos visuales que puedan ser aplicados y doten de mayor pertinencia al espacio con
temas referentes a la musica. Por ello es importante identificar aspectos como la psicologia
del color, iluminacion, funcionalidad del espacio y mobiliario que, al ser vinculados con
aplicaciones del disefo, establezcan una nueva percepcion a los alumnos sobre el espacio y
con ello mantener ambientes visualmente atractivos, agradables y en cierto grado
motivantes.

Por otro lado, el aprendizaje es un aspecto que abarca multiples factores y
elementos tanto estructurales como ambientales, los cuales determinan las condiciones
minimas para que la enseflanza pueda desarrollarse por si misma.

Eduardo Laguna (2013), maestro en arquitectura de paisaje en la Universidad

Auténoma de Baja California, nos dice que:

La calidad del ambiente es trascendental, ya que la disposicion que se haga del
mismo, se enlaza con el nifo en la exploracion y el descubrimiento; es un medio
de aprendizaje, que promueve el crecimiento de la competencia ambiental,

estimula la préctica de las habilidades y mejora el desempefio. (p.42)

Por ello proporcionar condiciones adecuadas para el aprendizaje en los infantes
puede constituir un roll determinante al momento de impartir conocimiento. De manera
andloga la estimulacion visual que viene dada por los elementos graficos, cromatica, forma
y figura e ilustracion, debe ser conceptualizada acordes a la tematica que se configura al
determinar las caracteristicas que posee el espacio, esto favorecera el proceso de ensefianza

y aprendizaje.



En efecto, Marianella Castro y Maria Morales (2015), conforme a lo expuesto por
Leonor Jaramillo (2007), licenciada en pedagogia infantil y magister en educacion con
énfasis en cognicion, Universidad del Norte, plantean que: “es indispensable considerar los
materiales para la ambientacion y promocion del aprendizaje, estos deben ser adecuados
segun el tema a desarrollar, llamativos, seguros y que no estén alejados de la comprension
cognitiva del nifio y la nifia” (p.12). En el mismo sentido, en cuanto a la motivacion y
atencion en los estudiantes, Reategui (como se citd en Julio y Pimentel, 2014) sefiala que:
“la atenciodn es un proceso discriminativo y complejo que acompaiia todo el procesamiento
cognitivo, ademas es el responsable de filtrar informacion e ir asignando los recursos para
permitir la adaptacion interna del organismo en relacion a las demandas externas™ (p.18).

En conformidad con lo que se plantea, la ambientacion de las aulas debe ir
encaminada a la eliminacion de elementos distractores en los infantes, puesto que poseemos
una capacidad limitada de atencion, la cual depende del esfuerzo de la persona, asi como del
volumen de informacion a ser procesado.

En referencia a lo citado, es preciso también manifestar lo que expresa Rubenstein,

S. (1984), psicologo y filésofo soviético, quien indica que:

En la distribucion de la atencion se trata, pues, de que ésta no se oriente s6lo hacia
un Unico centro, sino hacia dos o varios centros donde se puede concentrar. [...]
Cuanto mas intimamente estén vinculados los objetos entre si y cuanto mas
considerable sea la automatizacion, tanto mas facilmente se efectiia la distribucion

de la atencion. (p.501)

En consecuencia, los vinculos entre las caracteristicas arquitectonicas del espacio y
los elementos que se configuran al rededor del disefio deben tener una armonia en cuanto a
estructura, color y forma para crear un mejor ambiente enfocado para el desarrollo cognitivo

en el proceso ensefianza aprendizaje de la musica.



Objetivo General

Crear insumos graficos aplicables a espacios de ensefianza musical, considerando
como caso de estudio las aulas de FOSJE (Fundacion Orquesta Sinfonica Juvenil del

Ecuador).

Objetivos Especificos

° Identificar elementos graficos asociados a caracteristicas musicales para su
aplicacion en ambientes destinados en aulas de musica.

° Disefar elementos graficos destinados para la aplicacion en espacios de
ensefianza musical, basados en la identificacion de las caracteristicas de color y
representacion grafica.

° Generar un producto de disefio que describa la aplicacion de los elementos

graficos creados para ser dispuestos en espacios de ensefianza de musica.

Justificacion

Dentro del Plan Decenal de Educacion encontramos que su politica cinco precisa:

Aportar al mejoramiento de la calidad de los servicios educativos, con adecuados
recursos fisicos y tecnologicos; complementar, adecuar y rehabilitar la
infraestructura educativa para cumplir con las condiciones minimas de confort;
dotar de mobiliario y apoyos tecnoldgicos; establecer un sistema de acreditacion

del recurso fisico. (Ministerio de Educacion, 2014).

En este articulo también se hace referencia a que las instituciones deben cumplir
con: “Calidad de la infraestructura educativa: Disefio «funcionalidad y estéticay, apropiadas
tecnologias constructivas, mobiliario y apoyos tecnolédgicos.”

Enfocéndonos en una de las aristas principales que busca desarrollar este trabajo,
como es la ensefianza-aprendizaje de musica en espacios adecuados para nifios y nifias,
podemos citar a Wertsch (1995), autor y profesor de antropologia sociocultural de la

Universidad de Washington en St. Louis, quien a su vez realiza un estudio de las teorias del
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psicologo Lev Vygotsky, el cual menciona que: “para entender al individuo, primero
debemos entender las relaciones sociales en las que éste se desenvuelve” (p.75), de ahi la
necesidad de optimizar elementos como, la cromética, la forma y percepcion en los espacios
donde se desarrollan los alumnos, para de esta manera brindar un ambiente reconocible y
adecuado conforme a las actividades que realice el establecimiento. La teoria de Vygotsky
se basa principalmente en el aprendizaje sociocultural de cada individuo y por lo tanto en el
medio en el cual se desarrolla.

Un estudio realizado por la Universidad de Salford (Manchester) y la oficina de
arquitectos Nightingale Associates en 27 escuelas de Inglaterra durante un afio, “evidencia
de que las caracteristicas de la escuela influyen en el proceso de aprendizaje”.

De esta investigacion se obtuvo que: “factores como luz solar y calidez del aire
benefician en gran medida a los estudiantes al ser incorporados al salon. Eso es porque
apuntan a la comodidad y mejoran la concentracion y disposicion al estudio” (El Universo,
2017).

En cuanto a la cromatica, el Dr. Robert Gerard realiza una investigacion en la cual
sugiere que cada color tiene una longitud de onda especifica y cada uno de ellos afecta
nuestro cuerpo y cerebro de una manera diferente. Utilizar el color adecuado, asi como la
correcta combinacion y colocacion puede afectar en gran medida las emociones, la atencion
y el comportamiento de las personas cuando se estd aprendiendo. Incluso la investigacion
con pacientes de Alzheimer ha demostrado que el color mejora la memoria y que los alumnos
recuerdan las imagenes a color con mas facilidad que las imagenes en blanco y negro.
(Gutiérrez, 2016).

El presente proyecto tiene como finalidad dotar de un producto de disefio que
describa la aplicacion de los elementos graficos creados para ser dispuestos en espacios de
ensefianza de musica propiciando un ambiente funcional y atractivo, que haga uso de la

cromatica de manera adecuada para el desarrollo de sus alumnos.



Capitulo I: Marco Teorico

1.1. Antecedentes

El disefio busca transmitir un mensaje, en cuanto al manejo de espacios, este
pretende transformar las condiciones ambientales del lugar.

Acoplar entornos es una practica que se remonta al afio 5.000 a.C. empleada en el
antiguo Egipto en la decoracion de tumbas para los faraones y asociada a la realeza o clases
privilegiadas, debido a su alto costo, hasta la llegada de 1a Revolucion Industrial a principios
del siglo XIX, momento en el cual, se masifico el arte dando paso a su popularizacion y
accesibilidad a publicos con menor poder adquisitivo (Portal Arkiplus, 2019, parr.2).

En los ultimos tiempos el disefio de interiores ha cobrado mayor relevancia, en la
revista On Disefo (2017), encontramos un claro ejemplo de ello, el proyecto, El escondite
de los animales, emprendido en el afio 2012 al 2017 por Rai Pinto, interiorista y Dani Rubio
Arauna, disefiador grafico, en el Hospital Infantil Sant Joan de Déu, en Barcelona, se
pediatrizo el area de urgencias de este establecimiento, y debido a su gran acogida expandio
su implementacion a toda la infraestructura del centro que cuenta con mas de 5.000m?,
concepto que ayudo a los pacientes; en su mayoria nifios, asi como a sus familiares, a mejorar
su experiencia en el lugar y a que se sientan mas coémodos en el espacio (parr.1).

Este tipo de intervenciones han tomado impulso e importancia, puesto que,
consiguen mejorar el &nimo de las personas que por diferentes circunstancias deben pasar
algiin tiempo en estos centros y transformarlo en un lugar mas amigable.

Como se puede evidenciar, el disefio grafico, como el disefio de interiores, han
aportado con sus diferentes estrategias y desarrollo técnico al mejoramiento de un ambiente,
una vez que se plantee el concepto basico sobre el cual trabajar, y teniendo como resultado
la identidad propia del lugar, asi como el bienestar de sus asistentes.

El disefio como eje principal de las disciplinas interior y grafico, requiere de una
investigacion y planificacion para su aplicacion, ademas del manejo adecuado de
conocimientos acerca de la imagen, percepcion y color, elementos claves que unen a estas
dos aristas de estudio, complementandose entre si, puesto que, cada una abarca un punto de

vista diferente sobre €l.



Jorge Frascara (2007), sefala que:

Todo proyecto de disefio persigue un impacto operativo: afectar el conocimiento,
las actitudes o las conductas de la gente en una forma dada. Pero, ademas, todo
objeto colocado en el espacio publico, sea éste comunicacional o fisico, ejerce un

impacto cultural. (p.10)

Tanto el disefo grafico como el disefio de interiores son disciplinas independientes
y diferentes una de la otra, pero que a su vez se relacionan en cuanto al manejo de conceptos
aplicables en cada una de sus aristas de estudio.

Asi debemos considerar que lo expuesto marca un contexto, el cual nos permite
identificar criterios del disefio grafico aplicables, por lo que un proyecto que contemple estas
caracteristicas apertura una posibilidad de generar valor en el tema.

En consecuencia, las instalaciones de la FOSJE fueron seleccionadas para la
aplicacion de la propuesta mencionada, debido a que el espacio en donde desempefia sus
actividades estd desprovisto de elementos afines a la labor que realiza, y a su vez carece de

la generacion de confort antes citada., ver anexo 1.

1.2. Marco Conceptual

Para entender de mejor forma al proyecto se abordara conceptos basicos junto con
su importancia, cumpliendo con los objetivos trazados. Los temas a tratar dentro de este
capitulo tienen relacion con el disefio grafico, disefio interior, lenguaje visual, el
minimalismo, entre otros. Temas importantes para la sustentacion del proyecto

académicamente.

1.2.1. Disefo Grafico, Disefio Interior y su comunicacion visual

El papel del disefiador grafico es el de transmitir un mensaje de manera visual a un
publico objetivo, desempefidandose como intérprete, conceptualizando ideas que a través de
la organizacion de imagenes y textos logran comunicar algo en especifico. En este sentido,
Jorge Frascara (2006), docente en la universidad de Alberta (Canadd), nos dice que: “El

disefiador, a diferencia del artista, no es normalmente la fuente de los mensajes que



comunica, sino un intérprete que configura mensajes originados por otras personas de
manera que sean accesibles para un publico dado” (p.25), por consiguiente, el disefiador crea
un producto a partir de una necesidad y con una intencion.

Por otra parte, el disefiador grafico como ente social no solo se enfoca a un
producto, sino que dicha produccion es consecuencia de un analisis previo, es por ello que,
Joan Costa (2012), teorico en el area de la comunicacioén y socidlogo menciona que: “no
puedo entender las producciones del disefio grafico como «cosas» (carteles, marcas, webs,
embalajes, paneles sefialéticos), sino como «hechos sociales», es decir, causas de
comunicacion” (p.1), por esta razon, el vinculo comunicacional es importante al momento
de generar un articulo visual, puesto que, provoca una persuasion en la sociedad.

En consecuencia. Desde los inicios historicos del disefio y sus diferentes etapas, la
comunicacion ha jugado un papel trascendental en la comunicacion visual, por esta razon,

Costa (2012) asegura que:

«Todo comunica» es porque todo significa. [...], el disefio grafico ha
evolucionado, y hoy es, fundamentalmente, comunicacion visual. Y asi serd cada
vez mas en el futuro, donde la nocidn de proyecto crecerd para extenderse, mas

alla de «lo graficoy, a la dimension visual del ser. (p.1)

En otras palabras, la expresion visual no solo queda en un area, sino que, puede

formar parte de otras disciplinas para complementarlas y fusionarse con el ser.

Comunicacioén visual

Disefio Gréfico

Primero fue el Grafismo (siglo XV). Después el Disefio grafico (siglos XVIII-XX). Ahora, la Comunicacién

visual (siglo XXI). Esta Gltima integra las etapas precedentesy abre una nueva dimension para el disefio.

Figura 1.-Evolucién del Disefio Grafico, FOROALFA (2012).

En consecuencia, la expresion visual puede complementar éareas como la
arquitectura de interiores. Por consiguiente, se repasara brevemente el disefio interior, para
reforzar ciertas aristas de la investigacion que versan al proyecto. Por lo tanto, la semejanza

entre el disefo interior con el disefio grafico es su capacidad de encontrar soluciones a lo
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que se quiere comunicar y expresar desde un punto de vista diferente que convergen en una
conceptualizacion grafica puesto que terminara en la creacion de un producto tangible que
llegar a comunicar una codificacion de mensaje que influird en el espectador.

Sin embargo, la diferencia entre ellos radica en el medio que emplean para plasmar
sus conceptos, pues el disefio grafico tiene la versatilidad de moverse entre formatos
impresos, asi mismo, como medios digitales en donde priman el color, el tamafio, la forma
y el espacio, en cuanto al disefio interior, este parte exclusivamente desde el espacio junto
con la adecuacion de los ambientes, es decir, su entorno es netamente fisico y su fin es el de
estimular los sentidos. Citando a Francis Ching, traducido por Tessio (2011), tedrico en el

area de la arquitectura y graficos de disefio nos menciona que:

El espacio es uno de los recursos principales del disefiador y constituye el
elemento por excelencia del disefio de interiores. A través del volumen del
espacio no solo nos movemos, sino que también vemos formas, oimos sonidos,
sentimos brisas amables o la calidez del sol y olemos fragancias de las plantas en
flor. El espacio se impregna de las caracteristicas sensitivas y estéticas del

entorno. (p.2)

Seguidamente, en base a lo expuesto, tanto en el disefio grafico como en el disefio
interior, la definicién del espacio es el eje fundamental sobre el cual el disefiador puede
desarrollar su objetivo principal, que es transmitir un mensaje, pues este es el punto de

partida para iniciar cualquier trabajo.

1.2.2. Gestalt, forma, color, armonia y perspectiva

La Gestalt nace en Alemania a inicios del siglo XX, de la mano de los
investigadores Wertheimer, Koffka y Kohler. Previo al desarrollo de dicha teoria, no se
tomaba en cuenta el contexto social o cultural, en donde se desenvolvia el ser humano, en
consecuencia, Guillermo Gonzéles (1994), arquitecto y disefiador grafico en su articulo
llamado Estudio de Diserio: la vision perceptual, menciona que “en el sentido méas amplio
del vocablo Gestalt, es el de la forma, el de la estructura, el de la conformacién formal que

relaciona las partes con el todo, y no el de la apariencia externa de las cosas”(p.1), cambio



que, significd una nueva forma de abordar al individuo e incluir la percepcion del mismo,
bajo el medio que lo rodea (Oviedo, 2004).

Ciertamente, la Gestalt es la primera aproximacioén hacia la percepcion y su
comprension, puesto que, la define como un acto de extraccion selectiva de la realidad, mas
no una copia exacta de esta, lo cual convierte a cada persona en un mundo unico y diferente
del otro atn si su medio de desarrollo fue el mismo (Oviedo, 2004).

Continuando, con el proceso evolutivo de percepcidon proporcionado inicialmente
por la Gestalt, se generaron nuevas aristas para el estudio de los procesos mentales que
realiza el ser humano y la seleccion de ideas que genera para entender el mundo junto con
sus conceptos, por tal motivo, se desarrollaron principios que influyen en la percepcion
social al momento de abarcar dichas ideas de cara a una realidad. (Oviedo, 2004).

Dentro del proyecto no se abarcaran todas estas normas, sino que mencionaremos
las principales. Para esto, se tomd como principal académico a Gilberto Oviedo (2004) el

cual define cada uno de estas leyes:

1. La forma, es definida como: “los limites de un objeto que constituyen una
informacion relevante para la generacion de abstracciones” (p.92).

2. Pregnancia, es el nombre que recibe “la tendencia de la actividad mental a la
abstraccion dentro de la mayor simplicidad posible” (p.93).

3. La semejanza e igualdad para Katz (1967, p.29), define este principio
perceptual afirmando que: “si son varios los elementos activos de diferente clase,
entonces hay, en idénticas condiciones, una tendencia a reunir en grupos los
elementos de igual clase” (p.94).

4. Tendencia de cierre, Autores como Katz (1967) interpretan que:

La informacién que contribuya a formar una percepcion de superficie resulta
importante. Una linea punteada no es percibida como un conjunto de puntos
dispersos sobre el espacio, sino como unidad integrada que comunica la
orientacién comun de los datos y la nocion de la superficie que ofrece una linea
continua. (p.94)

5. Por ultimo, relacion figura-fondo, desde el punto de vista de Guillaume (1964,
p.69).

Todo objeto sensible existe en relacion con un cierto fondo; esta expresion no solo

se ajusta a las cosas visibles, sino también a toda clase de objeto sensible; un
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sonido se destaca sobre un fondo constituido por otros ruidos o sobre un fondo de

silencio. (p.95)

Por consiguiente, las teorias de la Gestalt son la base tedrica de fundamentacion y
aplicacion sobre la cual se estructura la abstraccion y da lugar al andlisis de la imagen que

se entiende a partir de la iconologia e iconografia en el arte.

La forma para reconocer un objeto

La forma en la que se percibe un objeto no requiere que su imagen se encuentre
completa, pues, basta con un par de lineas para que nuestro cerebro complete la figura, como
lo explica Rudolf Arnheim (2006), psicologo y filosofo aleman, “ver significa aprehender
algunos rasgos salientes de los objetos [...]. En unos cuantos puntos y lineas sencillas es
facil ver una «cara», y esa facultad no aparece solo en occidentales civilizados, [...] sino
también en bebés, primitivos y animales” (p.59), por consiguiente, los trazos esenciales
pueden determinar un conjunto de figuras y formas visibles en su totalidad, llegando a formar

una estructura completa e integrada dependiendo del grado de percepcion de cada persona.

P

o

Figura 2.- Ejemplo de forma esencial. Arte y percepcion visual. Arnheim, R. (2006)

A continuacion, se hablara de la forma junto a su relacion con la percepcion en el
espacio, para ello, se tomara de referente el andlisis que realiza Rudolf Arnheim (2006),
quien define que “la forma material de un objeto viene determinada por sus limites”, y que:
“la forma perceptual puede cambiar considerablemente cuando cambia su orientacion
espacial o su entorno” (p.62), lo cual, indica que la percepcidon que se tiene de un objeto sera

diferente de acuerdo al contexto y experiencias visuales del observador.
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En consecuencia, Campbell (1995), psicologo e investigador norteamericano,
menciona que, “Dada la experiencia, posteriormente los individuos atribuyen espontanea-
mente significados conceptuales a las formas y colores de los objetos”. En efecto, una
variacion arbitraria de la forma provocaria dudas sobre su aspecto comun reconocido por el
usuario, cambiando la relacion inconsciente que se tiene sobre un objeto, causando

confusion.

El color como elemento diferenciador

Fécilmente, el ser humano distingue seis colores, entre los que figuran, rojo, azul y
amarillo, mas sus secundarios, anaranjado, verde y violeta, como también las variaciones de
claridad, gradiente de blanco al negro, figura 3, capacidad que ayuda al observador a
reconocer diferencias cualitativas, de significado e intencionalidad en un objeto o imagen,

pues como lo explica Joan Costa (2003):

El color es una propiedad de las cosas del mundo; un fenémeno luminoso, una
sensacion optica [...]. Pero que incluye significantes diversos en el mundo de las
imagenes funcionales y el disefio. Y, por supuesto, incluye a su vez resonancias

psicologicas. (p.57)

Afirmando asi que, el color posee propiedades fisicas, psicoldgicas y semidticas,

definidas por su tono, brillo y saturacion.
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blanco

Colores calidos

Colores frios

Colores calidos

Colores frios

Figura 3.- Escala de Ross-Pope. (s.f.)

Para la existencia de color, la presencia de luz juega un papel fundamental, puesto
que los seres humanos pueden tener una sensacion diferente del matiz debido al angulo,
intensidad de luz, saturacion, entre otras variables, por lo cual, puede diferir la percepcion
en la escala cromadtica, aunque, Rudolf Arnheim menciona que “la percepcion del color es
igual para todas las personas, sea cual sea su edad, formacion o cultura” (p.336), pese a esto,
también sefiala que la afirmacion se puede alterar, si el cambio en la formacion cultural o
académica es significativo, siendo estos componentes determinantes al momento de emitir

un criterio respecto al matiz (Arnheim, 2006).
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Adicionando formas al color, se puede relacionar los tonos calidos y/o frios con los
atributos de tamafio, peso y ubicacion del objeto, modificando la percepcion que se tiene
sobre este, pero analizando estos dos elementos de forma independiente, como lo expone
Arnheim (2006), donde menciona “que se puede tener un disco rojo sobre un fondo azul [...]
siendo la formay color distinguibles uno del otro” (p.338), esto gracias a los procesos logicos
mentales, por consiguiente, es posible realizar una discriminacién de la imagen por la
capacidad de las superficies para absorber o reflejar la luz y a la diferenciacion de rasgos

minimos de patrones.

Armonia del color y su influencia en la percepcion

La interaccién entre dos o mas colores, ya sea por contraste o semejanza, son el eje
primario para establecer una armonia cromatica, un claro ejemplo de esto lo encontramos en
la naturaleza, aqui se puede observar transiciones suaves y graduales de color, los mismos
que se ven afectados por los cambios de luz reflejados sobre los objetos, modificando la
percepcion que tiene de los mismos.

En este sentido, la armonia del color, como lo explica Johannes Itten (1975),
disefiador, escritor y pintor suizo, dice que “los profanos consideran como armoniosas las
combinaciones de colores que ofrecen un caracter analogo o que agrupan varios colores del
mismo valor” (p.19), por lo tanto, una composicion analoga crearia una armonia de color
agradable, pero, Itten (1975) también sefiala que “la nocion de armonia de los colores debe
liberarse del condicionamiento subjetivo - gustos, impresiones - y constituirse como ley
objetiva”, donde, a través del conocimiento de los procesos fisiologicos del ser humano se
encuentra una posible solucion, al demostrar que el ojo busca no solamente una analogia
sino un equilibrio complementario dentro de una composicion (p.19).

En consecuencia, menciona Itten (1975) que:

Son armoniosos todos los pares de colores complementarios y todas las
concordancias triples de tonos cuyos colores [...] se encuentren relacionados en el
interior de un tridngulo equildtero o isosceles, o en el interior de un cuadrado o de

un rectangulo. (p.22)
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Como podemos observar en la figura 4, esta afirmacion da paso al circulo cromatico
como punto de partida sobre el cual se desarrollan las combinaciones de color que, al
fusionarlas con el objeto, permite la creacion de elementos armoniosos y contrastantes,
determinando asi, una atmosfera, linea comunicativa o reaccion emocional efectiva respecto

a la correspondencia equilibrada, proporcionada, ordenada y agradable de color sobre el

espectador.
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Figura 4.- Circulo cromatico. Itten, J. (1975).
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Percepcion del color en el espacio

Factores tanto emocionales como fisiologicos en el ser humano e iluminacion,
tamafio, entorno y textura en el objeto, influyen la forma en la que se percibe el color, como
lo afirman Zelanski, P., artista, escritor y profesor de la Universidad de Connecticut y Fisher,
M. (2001), escritora, “Una gran extension de color aparecerd por lo general mas brillante
que un area muy pequena del mismo color” (p.26). En consecuencia, la dimension y
ambiente donde se aplica el color, puede afectar la sensacion de saturacion del mismo.

Considerando lo expuesto, se observa en la figura 5 que la franja central parece mas
clara sobre un fondo mas obscuro y mas obscura sobre un fondo mas claro, pero en realidad,
la banda posee un color sélido uniforme, este efecto se observa debido a la influencia que

ejerce el entorno sobre el color.

Figura 5.- Percepcion de color sobre fondo en degradé. Zelanski, P. & Fisher, M. (2001).

En el espacio, la relaciéon de color que se aplica a las principales zonas que lo
componen como suelo, techo y paredes, permite modificar la percepcion de las dimensiones
reales del ambiente, de tal manera, como lo manifiesta Lava, R. (2008), disehadora y

escritora:
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Los colores calidos provocan un acercamiento visual de las paredes, por lo que el
espacio parecera mas reducido, [...]. En cambio, los colores frios alargan la

distancia entre paredes, [...]. Los techos més claros que las paredes parecen mas
altos, [...]. (p.41)

Acortar Alargar

Bajar techo Estrechar
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Ampliar Compactar

Destacar

Figura 6.- Percepcion del color aplicado a espacios. (s.f.).

Es asi que, como se ve en la figura 6, la percepcion del espacio cambia de acuerdo
a la combinacion y proporcion de color que se emplee sobre este, puesto que es uno de los

elementos mas destacables en el ambiente.



1.2.3. Simplificacion de la forma

Este campo de estudio comprende dos directrices a las cuales toma como referente
al momento de la simplificacion de la forma, por una parte, se encuentra la simplicidad
absoluta, que hace referencia a un conjunto de elementos componiendo un orden logico, facil
de entender por mantener una constante distribucion en el espacio, como podemos observar
en la figura 7, las notas musicales del lado izquierdo (a) contienen un mayor nimero de
elementos que las del lado derecho (b), pero la secuencia a es mas sencilla debido a que
mantiene una distancia constante entre sus tonos, mientras que b, posee variaciones tonales

en su estructura volviéndolo mas complejo al momento de su ejecucion.

4

a b

Figura 7.- Simplicidad absoluta, notas musicales. Arte y percepcion visual. Arnheim, R. (2006)

En otras palabras, el nimero de elementos puede no influir en la concepciéon de
simplicidad, pues como se hace referencia en la figura 7, este concepto también se ve
afectado por la repeticion constante de un patrén, lo cual refleja mayor sencillez.

En segundo lugar, la simplicidad relativa, habla de la concepcion que tienen los
seres humanos respecto a una imagen, pues mientras mas adulta es la persona, se espera
realice una composicion mas compleja que la que pueda realizar un nifio, un claro ejemplo
de la aplicacion de esta directriz, estd en las obras de arte que, aunque parezcan muy
sencillas, a simple vista, siempre conllevan un grado de complejidad, por esta razon, se

vuelve evidente lo relativo.
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1.2.4. Iconicidad y abstraccion de los signos

Para un mejor entendimiento e interpretacion de las imagenes se parte desde una de
las ramas de la Historia del Arte, la iconografia, la cual busca darle un sentido y significado
a las pinturas desde principios del siglo XX, ubicandolas en un contexto historico, social y
filosofico, que a través del tiempo se sigan entendiendo desde el mismo punto de vista en el
que se desarrolld (Panofsky, 1998). Por otra parte, Eco (2000), escritor y filésofo italiano,
considera que, “el disefio de signos graficos presupone el reconocimiento de otros signos
previos, que funcionan como un codigo perceptivo de la realidad. Es decir que
representamos dentro de una cultura y de acuerdo con nuestra educacion visual” (p.155).

Entonces, ya sea desde el punto de vista de Panofsky o de Eco, la iconicidad
trasciende para comunicar un mismo mensaje sin importar el paso del tiempo y su realidad
cultural.

Desde, la perspectiva de Panofsky (1998), historiador del arte, realizo6 el siguiente
cuadro, tabla 1, donde se explica las fases de analisis por los que atraviesa una pieza de arte,
las cuales se interrelacionan entre si y no pueden ser divididas, conformando el significado

de un todo.

Tabla 1.- Panofsky (1998). Historia de la tradicion, estudios sobre iconologia.

Historia de la tradicion

Objeto de Acto de Bagaje parala Principio controlador de
interpretacion interpretacion interpretacion la interpretaciéon

I. Contenido temdtico Descripcion pre- Experiencia Historia del estilo

primario o natural iconogrdfica (y prdctica (percatacion acerca de qué

a) Factico

b) Expresivo
Constituyendo el
mundo de los
motivos artisticos.
Contenido temdtico
secundario o
convencional,
constituyendo el
mundo de las
imagenes, historias y

alegorias.

analisis

pseudoformal).

Andlisis
iconogrdfico, en el
sentido mas
estrecho de la
palabra.

(familiaridad con
los objetos y las

acciones).

Familiaridad con
las fuentes
literarias
(familiaridad con
los temas y
conceptos

especificos).
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manera, bajo diferentes

condiciones historicas,
objetos o acciones han
sido  expresadas  por
formas).

Historia de los fipos
(percatacion de la manera,

en la cual, bajo diferentes

condiciones historicas,
temas o conceptos
especificos fueron

expresados por objetos y

acciones).



Significado
intrinseco o
contenido, que
constituye el mundo
de os valores

“simbolicos”.

Mientras que, para Moles (1976), el nivel de abstraccion cuenta con trece niveles,
los cuales representan una clasificacion desde una imagen a detalle del objeto hasta su

maxima conceptualizacion, a continuacidn, se presenta la escala propuesta por dicho autor.

Interpretacion
iconogrdfica, en un
sentido mas
profundo (sintesis

iconogrdfica).

Intuicion sintética
(familiaridad con
las tendencias
esenciales de la
mente humana)
condicionados por
la psicologia
personal y la

“Weltanshauung”.

Historia de los sintomas
culturales o simbolos en
general (percatacion
acerca de la manera, en la
condiciones

cual, bajo

histéricas diferentes,
tendencias esenciales de
la mente humana fueron
expresadas por temas y

conceptos especificos).

1

=0

Abstraccion

Ampliacion Microscépica  Hiper-Realismo
del objeto Ampliacién de las
caracterfsticas

Fotorrealismo

i . .
Iconicidad

Simplificacion
de la forma

Simpificacién
por agudizacion

Simpiificacion

Figurativismo

por nivelamiento

Abstraccion

Convencion
Arbitrariedad

Convencion
Esquematismo

Figura 8.- Escala de iconicidad y abstraccion de signos graficos. (2016).

Por el contrario, la simplificacion de la forma desde el punto de vista de Villafane
(2006), la escala presentada por Moles, no cumple con todas las etapas de abstraccion que
requiere la imagen, es por ello que propone “una escala centrada particularmente en la
imagen y que intenta no ampliar el nimero de niveles” (p.157), sino que busca abstraerla a
su forma mas basica, un ejemplo claro de ello es lo realizado por Apple, que a través del

tiempo ha modificado su estructura tanto en elementos compositivos, cromdtica y forma,

hasta llegar a la conceptualizacion de su marca tal como se la conoce, figura 9.
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1977
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.

1984

1998

Simplificacion
de la forma.

Escena figurativa, con elevado
detalle, perspectiva y forma
tridimensional. Monocromia.

)

2001

Simplificacion

por Nivelamiento.
Modelacién bidimensional,
reducida a los elementos
minimos reconocibles.

Se asume un caracter artificial
a través de los colores.

2007

Simplificacion

por Nivelamiento.
Modelacion bidimensional,
reducida a los elementos
minimos reconocibles.

Se asume un carécter artificial
a través de los colores.

s

2014

Simplificacion
por Agudizacion.
Modelacién tridimensional.

Simplificacion
por Agudizacién.
Modelacién tridimensional.

Simplificacion
por Nivelamiento.
Modelacion bidimensional,

Simplificacion

por Nivelamiento.
Modelacion bidimensional,
reducida a los elementos
minimos reconocibles.
Monocromia.

reducida a los elementos
minimos reconocibles.
Monocromia.

Contraste, brillo y textura artificial.
Monocromia.

Contraste, brillo y textura artificial.
Monocromia.

Figura 9.- Aplicacion escala de iconicidad y abstraccion de la marca Apple. (2016)

1.2.5. Tendencias vanguardistas

Desde los inicios, sin importar su directriz, el disefio ha estado presente en la
sociedad, aunque no haya sido reconocida como tal, actualmente en el disefio existen
tendencias o estilos que representan una generacion, una cultura, una sociedad, entre otros,
los cuales pueden ser punto de referencia para generar nuevas piezas graficas. El proyecto
se enfocd principalmente en el minimalismo como expresion de tendencia vanguardista y
comunicativa.

En primer lugar, hay que entender al minimalismo, este movimiento artistico de los
afios 60 del siglo XX, tuvo lugar en los EEUU, luego del decaimiento del expresionismo
abstracto, época en la que se vivian las consecuencias de la Segunda Guerra Mundial y en
medio de un ambiente nostalgico; Simén Merchan (2012), escritor y catedratico de Estética

y Teoria de las Artes en la Facultad de Filosofia (UNED, Madrid) menciona que:
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El filésofo artistico R. Wollheim (1965), en el articulo del Arts Magazine
denominé como Minimal Art a la tendencia conocida asimismo bajo los nombres
de arte reduccionista, o estructuras primarias que se ha convertido en un estilo
escultorico en el que las diferentes formas estan reducidas a estados minimos de
orden y complejidad desde una perspectiva morfoldgica, perceptiva y

significativa. (p.99)

En este sentido el minimalismo hace referencia a la claridad estructural, reduccion
innecesaria del uso de objetos y redistribucion de los mismos en el espacio sin alterar su
belleza compositiva, reflexion apoyada en el concepto del Pequefio Diccionario del
Disefador, documento académico desarrollado por la organizacion Reimers Design (2011),
el cual sefiala que, “Minimalismo; Denominacion para una corriente artistica contemporanea
que reduce su repertorio de composiciones a unos pocos determinantes que fijan el espacio,
de tal manera que la apariencia del espacio aparece ejemplarmente como una relacion de
proporciones manipulable” (p.77).

Ciertamente, este estilo vanguardista establecié una nueva manera de crear, de
percibir y comunicar, trascendiendo su influencia a disciplinas como la pintura, la escultura,
la musica y el disefio en sus diferentes formas de expresion como el disefio grafico, disefio
de modas, disefio interior, entre otros, enfocandose en esta maxima “menos es mas”,
promovida por el arquitecto aleman, Mies va der Rohe (Cuito. A, 2002, p.138), la cual mejor
ha descrito su estética de buscar lo esencial, la simplicidad y sobriedad, donde el vacio forma
parte de la composicion; como indica Rosenberg, H., el minimalismo convierte al espectador

en un esteta (p.9).

1.2.6. El Minimalismo y sus elementos visuales

Una de las consideraciones que influyen en las nuevas propuestas de desarrollos de
espacios es el minimalismo, como técnica de comunicacidn es necesario que la entendamos
primero, este estilo que nace en las artes plasticas, también se lo emplea en la arquitectura,
disefio, musica y forma de vida, puede ser muy util al momento de crear, pues se enfoca en
comunicar mensajes de forma sencilla, con elementos basicos, colores primarios buscando

la interaccion con su receptor.
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Este movimiento fue influenciado por otras corrientes como el Stjil, el disefno

tradicional japonés y el arquitecto Ledwig Mies van der Rohe. Como lo explica Pawson:

Mas que conceptos aislados son condicionantes que favorecen la sencillez y es a
través de estos condicionantes como de las imagenes como pretende definir la
idea de sencillez y al mismo tiempo establecer unas pautas de como conseguir

esta caracteristica en la arquitectura. (Orero, 2017, p.17)

En nuestro campo, como es el del disefio grafico, también se puede aplicar estos
lineamientos para desarrollar los materiales graficos requeridos y a la vez representen la
linea minimalista, como lo expone Orero, A en su libro Pensamiento y arquitectura en John

Pawson estos conceptos son:

° Masa: la sencilla belleza de una pared sin adornos.

° Luz: las sombras y su poder de transformacion.

° Estructura: la disciplina de las matematicas.

° Ritual: la pobreza voluntaria y su imperecedero atractivo.

° Orden: la razon hecha visible.

° Repeticion: los elementos de la sencillez.

° Contencion: cémo la arquitectura define el espacio.
° Volumen: el poder transformador de la proporcion.
° Paisaje: la huella del hombre.

° Esencia: el minimo irreductible.

° Expresion: el silencio como lenguaje.

1.2.7. Lenguaje visual y su aporte en el aprendizaje

La imagen es la nocion mas bésica que tiene el ser humano de su entorno, a partir
de la cual desarrolla su proceso de aprendizaje, dicho proceso de percepcion nos permitird
interpretar los estimulos que recibimos del espacio exterior. Segin Enric Jardi (2012),
docente e investigador en Blanquerna, Universitat Ramon Llull (Barcelona), “El lenguaje

visual pertenece a una cultura mas primitiva que el lenguaje escrito y es de los primeros que
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aprenden los nifos” (p.9). Con base en esta cita, se puede decir que la mejor manera de
comunicar un mensaje a un nifio es a través del lenguaje visual.

Continuando en el plano del aprendizaje infantil, lo grafico juega un papel
fundamental para su desarrollo, lo cual viene dado por varios factores, como lo explica Celso
Antunes (2007), profesor, especialista en el desarrollo de la inteligencia y la cognicion,
“aprender no es copiar o reproducir la realidad [...]. No se trata de una aproximacion a partir
de la nada, sino a partir de experiencias, intereses y conocimientos anteriores que puedan
proveerla de sentido” (p.18). En consecuencia, una representacion grafica debe englobar
parametros socioculturales como también de maduracioén bioldgica, pues a corta edad la

capacidad de abstraccion es limitada, tabla 2.

Tabla 2.- Alcocer (2006). Elaborada por el autor. Etapas de la vida y adquisicién del conocimiento segiin
Jean Piaget (p.47).

Etapas de la vida y adquisién del conocimiento segiin Jean Piaget

Etapas Periodo de vida Caracteristicas Principales adquisiciones

Sensoriomotora = Desde el = Elnifio/a utiliza los sentidos y las = El nifio/a aprende que un
nacimiento hasta = habilidades motoras para | objeto todavia existe cuando
los 2 afios entender el mundo. El noestdalavistayempiezaa

aprendizaje es activo no hay | pensar utilizando acciones
pensamiento  conceptual o | mentales.
reflexivo.

Pre operacional = Se extiende desde = El nifio/a utiliza el pensamiento | La imaginacion florece y el
los 2 afios hasta | simbélico, que incluye el lenguaje se convierte en un
los 6 afios de edad | lenguaje para entender el mundo. = medio importante de

El pensamiento es egocéntrico y = autoexpresion y de
eso hace que el nifio/a entienda el | influencia de otros.
mundo solo desde su perspectiva.
Operacional Comprende entre = El nifio/a entiende o aplica Al aplicar capacidades
Concreta los 6 a 11 afios operaciones o principios 16gicos = logicas, los nifios/as
para interpretar las experiencias = aprenden a comprender los
en forma objetiva y racional. Su conceptos de conservacion,

pensamiento  se  encuentra | nuimero, clasificacion, vy

limitado por lo que puede, ver, = muchas otras ideas
oir, y experimentar = cientificas.
personalmente.
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Operacional Comprende El adolescente y adulto son La ética, la politica y los
Formal desde los 12 aflos | capaces de pensar acerca de temas sociales y morales se
hasta la adultez abstracciones 'y  conceptos = hacen mas interesantes a
hipotéticos y razonar en forma medida que el adolescente y
analitica y no solo | el adulto son capaces de
emocionalmente. Puede incluso = desarrollar un enfoque mas
pensar en forma loégica ante amplio y mas tedrico de la
hechos que nunca experiencia.

experimentaron.

Entonces, los medios graficos empleados para impartir el conocimiento son
inherentes a la disciplina en la cual se aplican, pues conceptos sobre el uso de elementos del
lenguaje visual como el punto, la linea, la forma, el color, entre otros, son principios
esenciales con los que se crean codigos, seglin el publico objetivo, con el cual emitir y recibir
un mensaje grafico sea reconocible y coherente al drea de estudios en la que se desarrolle.

En conclusion, la imagen, los insumos graficos, parametros socio culturales, junto
a elementos del lenguaje visual generan un impacto en la percepcion del observador, sin
importar la edad en la cual este se sitiie, pues debido a que la Gestalt y el desarrollo de
conceptos referentes a la forma, el color, asi como las tendencias de vanguardia como el

minimalismo, sitiian al espectador en un espacio de temporalidad.

26



Capitulo II: Marco Metodoldgico

Para el desarrollo del presente proyecto se ha determinado el uso de técnicas y
métodos que se enfocan en lo cualitativo, debido a que, la investigacion se desenvuelve en
un entorno en donde la apropiacion del espacio es el principal objetivo; la aplicacion de este
planteamiento investigativo conducira a encontrar propiedades idoneas para la elaboracion
del elemento grafico.

Por otra parte, una vez establecida la unidad de estudio, se tom6 en consideracion
la opinion de expertos en el ambito musical como, los directores de FOSJE (Fundacion
Orquesta Sinfonica Juvenil) y de la Academia Musak, asi como a los docentes que
conforman dichas instituciones; de este modo, en conjunto, el andlisis de los expertos y el
criterio en el area del disefio grafico e interior, determinaran soluciones desde cada una de
sus anclas de estudio.

Por consecuencia, el tipo de investigacion que se desarrolld para el presente
proyecto es de caracter Explicativo - Descriptivo, debido a que, se centra en la causa-efecto,
relacionados a la adecuacion de espacios educativos musicales, en donde el estudiante se
encuentra frente al fendmeno que se busca explicar, confrontandolo a una nueva experiencia
entre el antes junto con el entorno donde se desarrolla su convivencia, de esta forma, se
precisa el grupo especifico al cual se va a dirigir dentro de la investigacion. Finalmente, se
determind cudles son las herramientas necesarias para el desarrollo de la investigacion

cumpliendo los objetivos planteados inicialmente.

2.1. Métodos

Los métodos de investigacion cientifica ayudan a recopilar datos de una forma
sistematica, mediante procesos logicos que guian al investigador a cumplir sus objetivos en
el tiempo propuesto, proporcionando para ello recursos de vital importancia, que
contribuyen al desarrollo del proyecto, de tal forma, se menciona dichas herramientas que

son necesarias para poner en marcha la adecuacion de espacios musicales.
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Método Inductivo

Este método se caracteriza por partir de un hecho particular, el cual se tom6 como
punto inicial para el proceso de analisis, en donde, a través de la experimentacion se
reproduce intencionalmente el fenémeno a estudiar, para posteriormente formular una
explicacion del objeto investigado y los efectos que lo producen, en palabras de, Miguel
Montoya (1997), investigador ecuatoriano, define a dicho método como “aquel que parte de
la observacion de los hechos y casos particulares para llegar a la ley general; en otras
palabras, va de sus partes al todo” (p.58), en el proyecto al aplicar este método de
investigacion se busca determinar como afecta la implementacion de elementos graficos en

las aulas de ensenanza musical y cudl es su reaccion frente a estimulos visuales.

Método Deductivo

Entendiendo al método deductivo, como aquel proceso que va desde lo general a lo
particular, el libro, Metodologias de la Investigacion Cientifica (1992), publicado por
L.N.S., dice que “la deduccién emplea los contenidos de las teorias demostradas como
cientificas a la explicacion del objeto o fendémeno que se investiga” (p.19), por consiguiente,
dentro del proyecto, se emple6 dicho método para recabar informaciéon que permitid
desarrollar dreas mas especificas dentro del estudio.

En consecuencia, a través de la aplicacion de las distintas técnicas, apoyadas por
este método, se logré comprender de mejor manera dichos elementos particulares, ayudando

a esclarecer los componentes visuales mas idoéneos para el grupo objetivo.

2.2. Poblacion y Muestra

Dentro del universo de personas que conforman FOSJE (Fundacién Orquesta
Sinfonica Juvenil del Ecuador), se tiene actualmente a 20 docentes, 300 alumnos, 7
administrativos y 6 integrantes del directorio. Dando un total de 333 individuos, quienes

estaran expuestos a las distintas artes desarrolladas a través del proyecto.
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2.3. Técnicas de Investigacion

Para llevar a cabo una investigacion del tipo descriptivo-exploratorio, es necesario
tener en consideracion ciertas técnicas investigativas que aportan datos cualitativos
relevantes para el proyecto, dando una direccion al estilo grafico que a futuro se desarrollara

para la adecuacion de espacios musicales.

Observacion de campo

Esta técnica resultd de gran utilidad al momento de parametrizar el comportamiento
y percepcion de los infantes dentro del aula de musica, para ella tomaremos de referentes a
Hernéndez, Ferndndez & Baptista (2010), quienes afirman que la observacion “No es mera
contemplacion (sentarse a ver el mundo y tomar notas); implica adentrarnos en profundidad
a situaciones sociales y mantener un papel activo, asi como una reflexion permanente. Estar
atento a los detalles, sucesos, eventos e interacciones” (p.411).

La observacion realizada dentro del proyecto fue de caracter pasivo, puesto que el
observador no interactu6 con el grupo objetivo, sino que, se limitd a la recopilacion de datos

cualitativos frente a su entorno.

Entrevista

Para apoyar la investigacion realizada, se aplicaron entrevistas semiestructuradas,
las cuales, aportaron de forma significativa al proyecto, debido a que se pudo llegar a develar
datos desconocidos por el autor, ya que, los individuos que participaron en dichos didlogos
son expertos en sus diferentes areas como son el disefio grafico e interior, la musica y la
comunicacion, es donde a través de preguntas, se relevaron datos para la comprension del
espacio junto a sus requerimientos, en base a la referencia de Herndndez, Fernandez &

Baptista (2010), que cita a Creswell (2009), quien menciona que:

Las entrevistas cualitativas deben ser abiertas, sin categorias preestablecidas, de
tal forma que los participantes expresen de la mejor manera sus experiencias y sin

ser influidos por la perspectiva del investigador o por los resultados de otros
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estudios; asimismo, sefiala que las categorias de respuesta las generan los mismos
entrevistados. Al final cada quien, de acuerdo con las necesidades que plantee el

estudio, tomara sus decisiones. (p.418)

Se puede decir que, esta técnica permite realizar un acercamiento de forma flexible
y sin condicionamientos hacia el entrevistado, obteniendo mejores resultados al momento

de la interaccion generando un alto indice de asertividad en las respuestas.

2.4. Diagnostico situacional

El método de analisis para verificar los resultados de las entrevistas aplicadas sera
el DAFO cruzado, el cual desprende de manera efectiva las principales variables a
considerarse dentro de la creacion de las imégenes a desarrollarse, como lo define Humberto
Ponce (2006), doctor en psicologia social, “El DAFO como instrumento viable para realizar
andlisis organizacional, en relacion con los factores que determinan el éxito en el
cumplimiento de metas” (p.2), en consecuencia, para la evaluacion sistematica y analitica
de los datos contenidos en la misma, esta herramienta aporta un orden relevante para la
investigacion.

En la presente investigacion se entrevistaron a personalidades como al Mtro.
Patricio Aizaga, director de FOSJE, Msc. Victor Pacheco, director de Musak, Prof. Leonel
Palacios, director coral en Musak, Prof. Edwin Labre, docente en FOSJE, Mg. Andrés Ruiz,
Editor en Mapiosos Films, Dg. Juan Escobar, Publicista y creativo en Ecoland Agencia. Las
opiniones vertidas por estos expertos seran analizadas en una tabla de DAFO cruzado, la

cual se presenta a continuacion:
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Tabla 3.- Analisis DAFO cruzado. Realizado por la autora.

Fortaleza - Oportunidades
Estrategias ofensivas

Incursién en la inclusion social al
formar parte del entorno donde se
desarrollan las clases de sus
alumnos.

La musica cldsica como base
fundamental en la formacion de
futuros musicos, es el punto de
partida para la creacion grafica, la
cual debe ser congruente con estos
lineamentos.

El minimalismo es validado como
la mejor opcion al momento de

ambientar un aula musical.

Fortalezas - Amenazas
Estrategias supervivencias
La grafica ademéas de ser un
elemento generador de bienestar,
también puede convertirse en un
distractor para los nifos.
Que la implementacion de la
grafica produzca rechazo.
Que los elementos de color y

forma no sean entendidos.
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Debilidades - Amenazas
Estrategias defensivas

Espacios pertenecientes a
particulares ajenos a la actividad,
los cuales pueden interferir en las
modificaciones del ambiente.
Resistencia de los centros
educativos a adecuar los espacios.
Alto costo para la adecuacion de
los espacios.

Debilidades - Oportunidades

Estrategias re-orientativas

Los centros educativos no cuentan
con una correcta sefalizacion, lo
cual puede  generar  una
oportunidad para el desarrollo de
materiales innovadores.

Areas multiusos donde se realizan
varias actividades y por diferentes
grupos de edad, propagando el
mensaje  entre  todos  los
observadores al lugar.
Disefiadores de interiores pueden
presentar ausencia de elementos
para adecuar tematicamente un
espacio, donde el disefiador
grafico aportaria desde su area

ideas a esta falencia.



De acuerdo, a los criterios recogidos de los expertos mencionados y en base a la
observacion, realizada en nifios y nifas, se pudo establecer los lineamientos adecuados que
debera contener la grafica a desarrollarse, para el presente proyecto. El objetivo de
apropiacion del espacio es facilmente alcanzable al conceptualizar en el minimalismo, el
redisefio de un ambiente, pues con estos fundamentos se pueden definir no solamente
formas, colores, texturas, entre otras, sino, también crear una imagen limpia, equilibrada y
ordenada, coherente a la tematica del lugar, pero sobretodo enfocada en los nifios y nifias,
quienes son nuestro publico objetivo.

Consecuentemente, la aplicacion de tonos suaves, luminosos y el uso de materiales
naturales, reafirman al disefio minimalista como la mejor opcion a ser empleada en la
adecuacion de espacios de ensefianza musical, puesto que, este no solo crea la armonia
necesaria en el entorno, sino que, también influye positivamente en el ambiente, creando un
lugar reconocible a la actividad que realiza, confortable y llamativo.

Imégenes de instrumentos, notacién musical, compositores y objetos relacionados
a la musica resultan recomendables a usar en paredes, a manera de cuadros, murales o
muebles, para conseguir una interaccion y un apto desarrollo de las clases como del
aprendizaje.

Por consiguiente, el desarrollo del presente proyecto cobra relevancia, puesto que,
su aplicacidon permitird crear un espacio reconocible a la actividad que realiza, asi como
innovar en el ambiente, donde el entorno juega un papel de vital importancia al momento de
brindar sensacion de bienestar, incentivando la apropiacion del espacio entre los nifios y

nifas.
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Capitulo III: Aplicacion de elementos graficos en aulas de musica

La propuesta grafica planteada estd orientada a la busqueda de una incidencia en
las condiciones del ambiente, no como la aplicacion del disefio interior o arquitectonico, sino
que, se enfoca en resaltar la importancia de la intervencion del disefio grafico y su
contribucion a otras disciplinas desde su propia arista de estudio; por consiguiente, crear
insumos graficos aplicables a espacios de ensefianza musical, permitird acentuar los vinculos

establecidos anteriormente.

3.1 Presentacion de la propuesta

El presente estudio desarrolld elementos graficos compuestos por imagenes
relacionadas al &mbito musical y simplificadas a un nivel reconocible para nuestro ptblico
objetivo, utilizando la figura de grandes compositores para establecer un entorno
identificable a la labor ejecutada en FOSJE.

Tanto el campo de la cromatica como de la percepcion cobran vital importancia,
porque como se reflexiond en el primer capitulo, son elementos que ejercen influencia sobre
el observador y daran mayor énfasis a las formas construidas.

En consecuencia, se elabor6 una guia armable compuesta de cinco cuerpos que
incluyen, en cada panel, los lineamientos basicos de cromatica, estructura, figura y espacio
para cada uno de los compositores abordados, configurando la referencia de uso de las
caracteristicas graficas para aplicacion en los ambientes.

Se consider6 un formato diferente para que sea portatil, facil de usar y funcional
respecto a la informacion que contiene. La propuesta impresa del producto se realizara sobre
cintra de 3 mm. y laminado para evitar su pronto desgaste, la dimension total de la guia es
de 60cm. x 60cm., de manera individual, cada secciéon mide 30cm. x 30cm., consiguiendo
asi una pieza versatil que puede ser utilizada por separado o en conjunto sin perder su

secuencia logica.
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3.2 Diseiio del producto

Definicion - Disefio - Figura

Una vez identificados los elementos graficos asociados a la formaciéon musical, se
procedid con su bocetaje, para lo cual se tom6 como referencia los niveles de iconicidad
presentados en la tabla de Moles, ubicada entre los puntos tres y dos de la simplificacion por
agudizacion y simplificacion por nivelamiento, respectivamente, abstrayendo lo esencial de

cada forma, sin que esto signifique perder el reconocimiento de la imagen, figuralO.
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Figura 10.- Construccion grafica - nivel de abstraccion - Mozart. Realizado por la autora
36



Llegar a la ilustracion final conllevé una serie de pasos que se fundamentan en las
teorias investigadas, entre las cuales se destacan la forma, ley de cierre, pregnancia, esencia,
repeticion, volumen, entre otras, ademas de la técnica de impresion a utilizarse, variables
determinantes al momento de su realizacion, figura 11. Dicha simplificacion cobra

relevancia, debido a que, se llevard a cabo con cada una de las figuras a implementarse.

Figura 11.- Nivel de abstraccion, Mozart. Realizado por la autora.

Definicion - Disefio - Estructura de la forma
El disefio propuesto, para cada uno de los compositores, se puede apreciar su

construccion bajo una cuadricula bésica donde, cada uno de los elementos se encuentran

alineados a la misma, con lo cual guarda simetria y armonia entre si.
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Figura 12.- Estructura reticular Mozart. Realizado por la autora.

X representa el valor de medida de un cuadrado, el cual indica la proporcion para
la relacion de tamafio de la figura y su correcta construccion geométrica, figura 12.

La propuesta contempla el desarrollo de tres compositores, para lo cual se
continuard con el desarrollo de cada uno de los elementos del disefio que daran como

resultado la abstraccion que complementard el proyecto.

38



Definicion - Diseiio — Cromatica

Como complemento y elemento diferenciador de la propuesta grafica se plantea una
paleta cromatica, la cual se ha generado a partir de las tendencias 2019 de Pantone®, lider
mundial en estdndares de color, quienes han elegido al Living Coral como el color del afio.
Por lo tanto, la base cromadtica de la propuesta deriva en los colores andlogos y
complementarios a este, debido a que contar con una paleta de tonos equivalentes
proporciona solamente una parte de la gama que busca encontrar el ojo humano dentro de
una composicion, se ha equilibrado la armonia cromadtica con sus complementarios, figura

13.

Living Coral

C=0 R= 255

M= 65 G=111

Y=54 B=97
=0 #FF6F61

Walnut

C=45 R=119
M= 44 G=106
Y=150 B=95
K=33 #776ASF

Egret
C=0 R=243
=2 G=236
=7 B=224
=4 #F3ECEQ
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Meadowlark

C=0 R=234
=7 G=217
Y=66 B="78
=8 #EADY4E

Pool Blue

C=60 R=103

=2 G=188
Y=35 B=179
=0 #67BCB3

Monument

C=49 R=132
M= 36 G= 137
Y=35 B=140
K=15 #84898C

Figura 13.- Paleta cromatica. Realizado por la autora.

Desde la psicologia del color, a continuacion, se detalla su connotacion:
1. Living coral: energia, calidez, audacia.

Walnut: calidez, tranquilidad, naturaleza.

Egret: limpieza, luminosidad, relajacion.

Meadowlark: felicidad, dinamismo.

Pool Blue: frescura, vitalidad, versatilidad.

S

Monument: serenidad, elegancia, neutralidad.

De esta manera, se dotara de calidez, vitalidad y luminosidad al espacio.
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Definicion - Cromatica - Figura

Se selecciono al color Living Coral como base de identificacion para esta figura y
los espacios donde se la disponga, ya que es uno de los compositores mas reconocidos, para
ello se recomienda generar la ilustracion sobre el tono mas obscuro de la paleta cromatica
propuesta y superponerla a un fondo claro para generar el positivo en la imagen y negativo
al fondo, figura 14.

En consecuencia, se sugiere los siguientes contrastes de color:

- Fondo living coral, forma walnut.

- Fondo meadowlark, forma living coral.

- Fondo egret, forma living coral.

Figura 14.- Contraste de color y forma. Realizado por la autora.

Dichas combinaciones se realizaron debido a que las caracteristicas de abstraccion

de forma de los personajes, permiten juegos visuales.
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Con respecto al uso de la figura, se puede realizar composiciones de formas

geométricas y aplicaciones cromaticas, para dinamizar el espacio, figuras 15 y 16.

Figura 15.- Aplicacion fondo y figura, compositor. Realizado por la autora.
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Figura 16.- Aplicacion fondo y figuras geométricas. Realizado por la autora.

De acuerdo a la estructura del ambiente, estos pueden usarse sobre columnas
intermedias, espacios con profundidad, paredes extensas tanto exteriores como interiores y

colgantes desde techos altos.

Definicion - Diseiio — Espacio

Dentro del desarrollo del producto, uno de los puntos principales a considerar es el
espacio, debido a que este es el medio en el cual se dan lugar las actividades de ensefianza-
aprendizaje musical; por lo que desde la perspectiva del disefio se debera considerar, los
elementos graficos, percepcion y aplicacion del color.

Asi al interior de las aulas se destacard una pared con el tono Living Coral, donde
se utilizara la figura de Mozart, en una proporcion no mayor al 70% del total de la pared ni

menor al 25% de la misma y ubicada al centro de la composicion, figuras 17 y 18.
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25%

Figura 17.- Figura en el espacio, tamafio minimo. Realizado por la autora.

70%

Figura 18.- Figura en el espacio, tamafio maximo. Realizado por la autora.
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Los demas revestimientos mantendran tonos neutros como el Egret, combinandolo
hasta con un tercer color como Meadowlark, para determinadas columnas interiores o
elementos decorativos del aula.

El espacio también debera considerar la aplicacion de color necesaria para simular
ambientes de mayor o menor amplitud, techo y pared de fondo Living coral o a su vez,
solamente la pared de fondo en este tono para lograr el efecto deseado, respectivamente,

figuras 19 y 20.

Acortar

Figura 19.- Percepcion del espacio, acortar tamafio del ambiente. Realizado por la autora.
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Agrandar

Figura 20.- Percepcion del espacio, agrandar tamafio del ambiente. Realizado por la autora.

3.3 Propuesta preliminar

La distribucion de la grafica forma parte del criterio del disefiador de interiores, no
obstante, se entregard una guia armable que contiene los lineamientos basicos a ser
considerados para la aplicacion cromatica, de percepcion y forma de las figuras, asi como,
su disposicion en el espacio, desde la perspectiva del disefio grafico, por lo cual la propuesta
del proyecto se fundamenta en los criterios de uso de los elementos graficos.

La guia armable se encuentra formada de 5 cuerpos, en los cuales se ha ubicado la

informacion necesaria para la aplicacion de la propuesta grafica.
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3.4 Analisis de materiales y tecnologias

Una vez considerados los diferentes materiales disponibles en el mercado, entre los
que figuran encapsulado, foam board, MDF y PVC cintra, se seleccion6 este tltimo insumo
para realizar la version impresa del producto porque reunio todas las cualidades requeridas:
facil de manipular, resistencia al impacto, asegura un mayor tiempo de conservacion y

ligereza, ademas tiene un bajo costo.

No obstante, una de las desventajas encontradas es su composicion plastica, que lo
convierte en poco amigable para el medio ambiente, y el costo que genera su produccion en

bajos volimenes de impresion encarece el producto.

Por consiguiente, las especificaciones del material seleccionado para la impresion
de la guia armable es: PVC cintra laminada de 3mm., sobre el cual se puede aplicar
impresion digital directa o impresion sobre adhesivo para superponerlo a la placa,
adicionalmente realizar laminado mate y guillotinar, tanto a 90° como en angulo de 45° los
diferentes cuadrantes, para que tome la forma propuesta, y finalmente aplicar cinta doble faz

en los filos internos de cada seccion para unir la guia y visualizarla de manera completa.

3.5 Planos constructivos

A continuacion, se detallan las medidas para la construccion y formatos de

impresion, figuras 21 y 22.
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Living Corol es el cobor base para los controstes,
por 10 1Nto es Necesorio que este se encuentre
presente en 0dos kos espocios donde se van a
generorkas diferentes apicociones de 0DStroccion
enforma, texto  fondo, con lafinalidod de otkener
armonia en el ambiente y con elo propicar su
‘apropiocion

Poleto cromética sugerido par su combinacion.

Re 255
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Figura 21.- Dimension y corte de cuadrante individual. Realizado por la autora.

60cm.

30cm.

30cm.

60cm.

Figura 22.- Dimension y corte de guia armable completa. Realizado por la autora.
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3.6 Presupuesto

Dentro de los costos que genera la produccion de la guia armable, se toman en

consideracion las siguientes variables:

Tabla 4.- Presupuesto del proyecto, no incluye I.V.A. Realizado por la autora.

Cantidad Detalle Costo Unitario Costo Total
32 Tiempos de ejecucion (por hora) $25 $800
1000 Impresion por compositor: $20 $15.000

Adhesivo sobre cintra

Laminado

TOTAL $15.800

3.7 Guia armable

Estructura reticular

Cada uno de los recuadros que conforman el armable poseen una estructura reticular
jerarquica, la cual nos permite organizar cada uno de los elementos en orden de importancia,
facilitando de esta manera su comprension al destacar elementos claves y concentrar la

atencion con objetividad y claridad en la informacion, figuras 23 y 24.
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Figura 23.- Disefio de reticula para guia armable. Realizado por la autora.
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Figura 24.- Disposicion del texto e imagen para guia armable. Realizado por la autora.

Dentro de esta estructura se desarrollan las indicaciones para cada uno de los
compositores propuestos a ser utilizados dentro de la readecuacion grafica del espacio,

figuras 25, 26, 27, 28, 29, 30.
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Living Coral es el color base para los contrastes,
por lo tanto es necesario que este se encuentre
presente en todos los espacios donde se von o
generar

en forma, texto y fondo, con la finalidad de obtener
armonia en el ambiente y con ello propiciar su
apropiacion

Paleta cromdtica sugerida para su combinacion.

Living Coral c-0 Re 255
M= 65 G=111
Y=54 B=97
K0 #FFOFOI
Walnut c-d5 RO
M= 44 G=106
Y=50 B=95
K=33 #776A5F
Egret c-0 Re243
M-2 =236
-7 B-224
Ked #FBECEO
Meadowlark c-0 R=234
Me7 G=217
Y=066 B=78
K=8 FEADQAE
Pool Blue 60 R=103
M=2 G-188
Y-35 B=179
K=0 #678CB3
Monument =49 Re132
M=36  G=137
Y=35 B«140

K=15 #84898C

Figura 25.- Aplicacion de reticula, guia armable, cuadrante cromatica. Realizado por la autora.
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En el caso de Mozart, esta forma siempre debe
estor generoda sobre el color mas obscuro de lo
poleta cromdtica propuesta y superpuesta a un
fondo claro para generor el positivo en la imagen
y negoativo al fondo.

En consecuencio, se recomienda los siguientes
contrastes de color:

Figura1
Fondo living coral, forma walnut, figura 1. 9
Fondo meadowdark, forma living coral, figura 2.
Fondo egret, forma living coral, figura 3.
sus caracteristicas de abstraccion de forma del Figura 2

personaje o permiten.

Con respecto al uso de la figura, se puede realizor
composiciones de formas geométricas Yy
oplicaciones cromdticas, pora dinamizor el
espacio, figura 4.

De acuerdo a la estructura del ambiente, estos Figura3
pueden usarse sobre columnos intermedias,

espacios con profundidod, paredes extensas

tanto exteriores como interiores y colgantes

desde techos altos.

Figura 4

Figura 26.- Aplicacion de reticula, guia armable, cuadrante figura. Realizado por la autora.
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Figura 27.- Aplicacion de reticula, guia armable, cuadrante central. Realizado por la autora.
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X representa el valor de medida de un cuadrado,
el cual indica la proporcién para la relacién de
tamafio de la figura y su correcta construccion
geométrica.

Figura 28.- Aplicacion de reticula, guia armable, cuadrante reticula. Realizado por la autora.
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Alinterior de las aulas se destacard una pared
coneltono Living Coral, donde se utiizard la figura
de Mozort, en una proporcion no mayor ol 70%
del total de o pared ni menor ol 259% de lo misma

Los demds revestimientos mantendrén tonos
neutros como el Egret, combindndolo hasta con
un tercer color como Meadowlark, pora
determinodos columnas interiores 0 elementos
decorativos del aula

El espacio tombién deberé considerar lo
oplicacion de color necesaria pora simulor
ambientes de mayor o menor amplitud, techo y
pared de fondo Living coral 0 a su vez, solamente
lo pared de fondo en este tono para lograr el
efecto deseado, respectivomente, figura 5.

S

Cl0 &~

Figura 29.- Aplicacion de reticula, guia armable, cuadrante espacio. Realizado por la autora.

56



Lving Corol es i color base paro los conerostes,

TIFQ ZFEQ TFEQ TIEQ TIF9 TIEQ
sRgs °§S8 ®gLc LISe gIiy °¢ge
?

X represents e volor 62 medda de un cuododd,
@l ol 10 1o proporcion poro o reloon o
fomofo de ko igura y Su Cormecto construeckn

- Ticu PA
LA

57

CIO

Figura 30.- Guia armable Mozart. Realizado por la autora.
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Composicion grafica Beethoven, figuras 31, 32, 33, 34, 35 y 36.

Living Coral es el color base para los controstes,
por lo tanto es necesorio que este se encuentre
presente en todos los espacios donde se van o
generar los diferentes oplicaciones de obstraccion
en forma, y fondo, conlo

armonia en el ambiente y con ello propicior su

apropiacion.
WvingCoral .o peoss
M= 65 G=111
Y=54 B=97
K0 #FFOROI
Walnut c-d5  ReT0
M- 44 G=106
Y=50 B+ 95
=33 #776ASF
Egret c0  Re243
M2 6236
V-7 224
Kea  #F3ECEO
Meadowlark 0.5 pu2ga
M7 Ge2n
Y=66 B=78
K8 FEAD9AE
Pool Blue o s
M2 G188
V-3 B9
k-0 #678CE3
Monument - c.io etz
Me36 G137
v-35  Be140

K=15 #84898C

Figura 31.- Guia armable, cuadrante cromatica Beethoven. Realizado por la autora.
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En el coso de Beethoven, esta forma siempre
debe estar generada sobre el color mas obscuro
de I paleto cromética propuesta y superpuesta
a un fondo cloro para generar el positivo en la
imagen y negativo ol fondo.

En consecuencio, se recomienda los siguientes
contrastes de color:

Fi 1
- Fondo pool blue, forma walnut, figura 1 fgura
Fondo meadowlark, forma Pool biue, figura 2.
- Fondo pool blue, forma living coral, figura 3.
sus caracteristicos de abstraccion de forma del Figura2

personaje lo permiten.
Con respecto ol uso de la figuro, se puede realizor

composiciones  de formas  geométricas  y

aplicociones  crométicos, poro dinamizor el
espacio, figura 4.

De acuerdo a lo estructura del ombiente, estos
pueden usarse sobre columnas intermedios,
espacios con profundidad, poredes extensos

tonto exteriores como interiores y colgontes
desde techos altos.

AT

Figura 32.- Guia armable, cuadrante figura Beethoven. Realizado por la autora.
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Figura 33.- Guia armable, cuadrante central Beethoven. Realizado por la autora.

X representa el volor de medida de un cuadrado,
el cual indica lo proporcién pora la relocion de
tomafio de o figura y SU COrrecta construccidn
geométrica,

X

Figura 34.- Guia armable, cuadrante reticula Beethoven. Realizado por la autora.
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Al interior de los oulos se destacar una pared C I 0
con el tono Pool biue, donde se utilizard o figura

de Beethoven, en una proporcion no mayor ol

70% del totol de lo pared ni menor ol 25% de lo

misma.

Los demds revestimientos montendrén tonos
neutros como el Egret, combinandolo hasta con
un tercer color como Wolnut, para determinodos
columnas interiores o elementos decorativos del
aula.

El espocio tombién deberd considerar o
aplicacion de color necesoria para simular
ambientes de mayor o menor ampitud, techo y
pared de fondo Pool biue 0 a su vez, solomente la
pared de fondo en este tono para lograr el efecto
deseado, respectivamente, figura 5

S g

PA CIO -

Figura 35.- Guia armable, cuadrante espacio Beethoven. Realizado por la autora.
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Figura 36.- Guia armable Beethoven. Realizado por la autora.
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Composicion grafica Vivaldi, figuras 37, 38, 39, 40, 41 y 42.

Cro
ma
tica

Living Coral es el color base para los contrastes,
por Io tanto es necesario que este se encuentre
presente en todos los espacios donde se van a
generar los diferentes oplicaciones de obstraccion
en forma, texto y fondo, con ko finalidad de obtener
ormonia en el ombiente y con ello propiciar su

apropiacion.
LvingCoral . R=256
M= 65 G=111
V.54  B-97
K0 #FFOROI
Walnut C-d45  RelO
M=44  G-106
Ve50  Be95
k=33  #770A5F
Egret c-0  Re243
M2 G236
V-7 Be22a
Kea  #F3ECEO
Meadowlark 0.5 pu2ga
-7 G-an
V-6 B-78
K-8 #EADO4E
Pool Blue e mws
M2 Gig8
v-35  B-179
k-0 #678CE3
Monument

C=49 R=132
M=36 G=137
Y=35 B=140
K=15 #84898C

En el coso de Vivaldi, esta forma siempre debe
estor generada sobre el color mds obscuro de la
paleta cromatica propuesta y superpuesta a un
fondo claro para generar el positivo en la imagen
y negativo al fondo.

En consecuencio, se recomienda los siguientes
contrastes de color.

Fondo meadowlark, forma monument, figura 1
Fondo meadowlark, forma pool blue, figura 2.
Fondo meadowlark, forma living coral, figura 3.

sus caracteristicos de abstraccién de forma del
personaie lo permiten.

Con respecto al uso de la figurg, se puede realizor
composiciones  de  formos  geométricas  y
oplicociones  cromdticos, pora  dinomizor el
espacio, figura 4.

De acuerdo o lo estructura del ambiente, estos
pueden usarse sobre columnas intermedias,
espacios con profundidad, paredes extensos
tonto exteriores como interiores 'y colgontes
desde techos altos.

Figura1

Figura 2

Figura 3

I

Figura 38.- Guia armable, cuadrante figura Vivaldi. Realizado por la autora.
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Figura 39.- Guia armable, cuadrante central Vivaldi. Realizado por la autora.

re
ticu

X representa el volor de medida de un cuadrado,
el cual indica lo proporcién pora la relocion de
tomafio de o figura y SU COrrecta construccién
(geomeétrica.

Figura 40.- Guia armable, cuadrante reticula Vivaldi. Realizado por la autora.
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Alinterior de los aulos se destocor una poared C I 0
con el tono Meadowlork, donde se utiizorg lo

figura de Vivaldi, en una proporcién no mayor ol

70% del total de la pared ni menor al 25% de lo

misma.

Los demés revestimientos montendran tonos
neutros como el Egret, combinandolo hasta con
un tercer color como Monument, para
determinados columnas interiores o elementos
decorativos del aulo.

El espacio tombién deberd considerar lo
aplicacion de color necesoria para simular
ombientes de mayor 0 menor amplitud, techo y
pared de fondo Living coral 0 @ su vez, solomente
lo pored de fondo en este tono pora logror el
efecto deseado, respectivamente, figura 5.

PA \

Figura 41.- Guia armable, cuadrante espacio Vivaldi. Realizado por la autora.
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Figura 42.- Guia armable Vivaldi. Realizado por la autora.
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Conclusiones:

1. Las percepciones acerca del color pueden fundamentar su uso en el manejo
de espacios; aparte de generar armonia, permiten modificar en funciéon de su
aplicacion nuevos criterios para el uso del color y elementos que lo conforman.

2. Eldisefiador grafico juega un rol preponderante en la adecuacion de espacios,
puesto que su aporte esta determinado por el principio de la forma, color, tipografia
y percepcion y su aplicacion en diferentes procesos de diseno.

3. Los criterios graficos bajo un concepto definido y el uso apropiado de los
elementos morfoldgicos de la imagen, influyen en la apropiacion del espacio

creando una guia para la aplicacion de los mismos.

Recomendaciones:

1. Identificar claramente las necesidades y limitaciones del espacio, enfatizando
el aprovechamiento de su iluminacidon natural, la implementacién de inmuebles
fabricados en materiales naturales y una adecuada delimitacion fisica de ambientes.
2. Dotar al estudiante de herramientas técnicas dentro del disefio grafico, que
permita manejar criterios de forma, color, perspectiva para desarrollar un producto
de diseno acorde a las necesidades y funcionalidad del espacio.

3. La funcidn del disenador grafico no solo est4 limitada por la ejecucion de los
proceso y aplicacion de conceptos, entender criterios y formular propuestas desde
el concepto determina que el aporte real se dé bajo un eje efectivo de disefio, por lo
cual se recomienda hacer énfasis en la compresion de teorias y fundamentos basicos

que puedan dar un soporte a las propuestas de valor en el area visual.
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Anexos:

ANEXO #1

Fotografias infraestructura FOSJE




1 Orquesta
JUVENIL |













ANEXO #2

Entrevista Mtro. Patricio Aizaga

,Qué lo motivé a fundar FOSJE?

La posibilidad de ofrecer un camino de vida para nifios y jovenes de bajos recursos
econdémicos y/o en situacion de riesgo, gracias a la musica aplicada en las orquestas
y coros bajo la concepcion de una experiencia comunitaria, que supere las barreras

de lo cultural para convertirse en desarrollo social con excelencia musical.

(Cual ha sido la clave para que FOSJE se mantenga a lo largo de estos afios?
La clave ha sido el amor, la mistica, el trabajo en equipo, la entrega desinteresada

con fe y conviccion que se ven reflejados en resultados maravillosos.

,Qué género musical se imparte en la formacion de los alumnos y por qué?
Se imparten como base, la técnica y la exigencia musical de la musica académica
universal, y sobre esa base y esa concepcion, se puede aplicar en cualquier género

musical, que sera el acertado.

,Cuiles son los métodos de ensefianza que utilizan y como miden sus
resultados?

El método de ensefianza es la metodologia que imparte el Maestro José Antonio
Abreu, en donde el aprendizaje para los nifios deviene de la orquesta y el coro, de
manera progresiva y acorde al desarrollo instrumental y/o vocal de estudios, aplicada

grupalmente.

Cuando inicio su actividad FOSJE, ;se realizo la adecuacion de los espacios con
la intervencion de algun disefiador?

FOSIJE inicia actividades en junio de 1995 en las ciudades de Quito y Guayaquil. Los
espacios fueros adecuados por la parte administrativa en funcion de las necesidades
pedagbgicas y musicales. Por ejemplo, retirar alfombras por la acustica, colocar
espejos en las aulas de clase para constatar la posicion adecuada, crear cubiculos de

estudio insonorizados, entre otros.



6.

.Como seria la decoracion y espacio ideal para un aula de musica?
La decoracion ideal estd regida por la necesidad musical: acustica, implementos

como atriles, metronomos, sillas sin brazos, piano de pared, colores relajantes.

En el espacio fisico actual de FOSJE, ;qué tipo de elementos de disefio (graficos,
de color y forma) implementaria para generar una apropiacion del espacio y
optimizar la ensefianza?

Implementaria cuadros y posters musicales, pintura de tonos suaves en las paredes

de cubiculos y aulas de clase y ensayos, mejor iluminacion, entre otros.

. Cuales, cree usted, que son las mayores limitantes al momento de adecuar un
espacio para la ensefianza musical?

El tema acustico, materiales adecuados, ambiente adecuado, colores sutiles e
inspiradores, formas estéticas y congruentes a la actividad, dimensiones adecuadas

para ensayos de agrupaciones amplias, espacios adecuados para clases individuales.



ANEXO #3

Entrevista Mg. Victor Pacheco

360 estudiantes (70 % nifios de 7 a 13 afos, 30% jovenes hasta los 25 afos)

1.

,Qué lo motivé a fundar Musak?

Me motivo, conocer el diagnostico de un proyecto gestado por el Conservatorio
Nacional de Musica, donde este consultaba al Ministerio de Educacion si era factible
crear una extension del Conservatorio en el sur de Quito, la respuesta por parte del
Ministerio fue concisa, “si ni con el de aqui pueden, peor con otro conservatorio en
el sur”. En ese momento atravesaban una situaciéon muy complicada en cuanto a
organizacion, administracion y presupuesto.

Yo dije, “si el Conservatorio realizd un diagndstico, es porque hay personas
interesadas en que se cree una institucion en el sur”, entonces nosotros avanzamos
como una academia, sin necesidad de ser un conservatorio, siendo un

emprendimiento de caracter privado-familiar.

(Cual ha sido la clave para que Musak se mantenga a lo largo de estos afos?
Llevamos 18 afios de vida institucional, la clave estd en mantener un equipo de padres
de familia que sostienen econémicamente la actividad, misma que sostiene 20 plazas

de trabajo, representando otra de las razones por las que se mantiene Musak.

,Qué género musical se imparte en la formacion de los alumnos y por qué?

Se inici6 el proyecto enfocado en la musica popular, por tratarse del sur de Quito,
pero fue un error, porque solo con el género popular no habia un nivel de exigencia
en el aprendizaje, lo cual no garantizaba buenos niveles de interpretacion, asi que a
los 4 afios del proyecto revertimos el proceso, y se hizo una propuesta de formacioén
basada en la musica clasica, que es la base fundamental para entender otros géneros
musicales. Ha sido dificil que la comunidad, los padres, comprendan que, para tocar
un albazo, un pasillo, san Juanito, es importante saber tocar musica clasica, por la
técnica, complejidad estructural, y luego tanto la técnica como los conocimientos se

pueden transpolar a la musica popular y latinoamericana es mucho mas sencillo.



4.

(Cuiles son los métodos de ensefianza que utilizan y como miden sus
resultados?

Partimos de varias técnicas y modelos pedagogicos, como Suzuki, Orff, Kodaly.
Medimos nuestros resultados con las 50 promociones que se han graduado, al menos

2 personas por afo, lo cual es un indicador de que estamos haciendo las cosas bien.

Cuando inicio su actividad Musak, ;se realizo la adecuacion de los espacios con
la intervencion de algun disefiador?

En un inicio no, fue desde mi propio punto de vista y segiin lo que crei conveniente
para la institucion. Por ejemplo, fui a recorrer el barrio y noté que ninguna casa era
rosada, entonces dije, voy a pintar la casa de rosado para que en la publicidad que
hagamos diga “ven a MusicArte en la casa rosada en la Villaflora”, entonces la gente
no venia por la academia sino por ver la casa rosada. Luego, en los interiores, hicimos
algunas decoraciones con pintura, colores celestes, blanco, porque como que dan
tranquilidad, pero me dijeron que era una contraposicion a lo que veian por fuera en
una casa rosada, que no tenia que ver lo uno con lo otro, y pues también buscabamos
mantener los colores corporativos de la institucion, entonces realizamos un estudio

de color y de mercado para colocar los colores beige y azul internamente.

.Como seria la decoracion y espacio ideal para un aula de musica?

Basado en el color, lo ideal, deberia ser blanco, sin embargo, para nosotros darle un
sentido de pertenencia, a través del color, hemos colocado un alto porcentaje de beige
y como segundario el azul, que nos da cierta sobriedad, limpieza, cierta amplitud,
aunque hubiera querido que sea negro, en las aulas predomina el beige y una pared
es azul, me han dicho que estd bien y que no deberiamos cargarle con muchos
accesorios, me recomiendan decorar con vinilos y cuadros bien hechos, para adecuar
cada aula, como sugiere el disenador de aqui, mas no con material didéctico,
pancartas o cuadros sinopticos . Puede parecer que hay desorden, pero es por falta de
espacio y porque queremos tener a disposicion de nuestros estudiantes todo lo que

necesiten.



7.

En el espacio fisico actual de Musak, ;qué tipo de elementos de disefio (graficos,
de color y forma) implementaria para generar una apropiacion del espacio y
optimizar la ensefianza?

Tal vez unos cuadros que ayuden a fortalecer contenidos basicos, en lo didactico cada
profesor lo realiza en fomi, cartulina, papel, pero aqui se trata de dar clases
personalizadas, trabajamos con textos que tienen graficos y en eso se apoyan.

Tener un cuadro que indica la postura para tocar la guitarra no era mucha ayuda
porque los chicos no regresaban a ver ya que daba a las espaldas de ellos y no era
util.

Actualmente contamos con el aula de solfeo en donde hay galeria de compositores
porque al estudiar esto es basico que los niflos conozcan quiénes fueron y cudles
fueron sus obras, para nosotros es suficiente con que sepan su nacionalidad, nombre
y obras, porque darles un libro sobre la vida de cada uno no lo van a leer. En el aula
de piano, donde habia un cuadro muy grande con mucho texto, de Bach, se les
pregunto a los alumnos qué sabian de €I, pero nadie respondid porque era demasiada
informacion y nadie lee. Lo que se busca es ilustrar lo que se explica en clase o
asociar sin tanto dato lo que fue la obra de cada compositor. Reconocer que Tocata
y Fuga lo hizo Bach.

Aqui no necesitamos mucho material ludico, solamente con textos es suficiente, no

se necesitan colores o figuras, los jovenes quieren aprender rapido.

. Cuales, cree usted, que son las mayores limitantes al momento de adecuar un
espacio para la ensefianza musical?

Una gran limitante es el presupuesto, pensar en ponerle $400 o $500 por aula es
demasiado. Por otra parte, es el espacio, porque en un aula pequeiia ponerle muchos

elementos es cargarle al espacio y eso causa que se distraiga.



ANEXO #4

Entrevista Disefiador Juan Carlos Escobar Landeta

1.

Desde su punto de vista, ;Cual es la corriente artistica mas idonea al crear una
propuesta de disefio interior para un aula de musica?

No podemos llamarlo corriente artistica, mas bien deberiamos de hablar de conceptos
...puesto que una corriente puede ser una moda, algo pasajero que tiene un tiempo
de duracion, mientras que una propuesta de disefio se basa en un concepto.

Para definir el concepto es importante tomar en cuenta varios factores:

planos, espacios, figuras, cromaticas y sobre todo publico objetivo.

Con estos factores a tomar en cuenta se vuelve muy facil encontrar el concepto.

(Como considera una aplicacion apropiada del minimalismo en espacios
musicales?

El minimalismo es una simplicidad del espacio, por esto es bueno considerar que en
disefio minimalista; que menos, es mas.

Se debe disenar con objetos puntuales relacionados a la temaética.

En su experiencia, ;qué tipo de cromatica, estructuras o formas son las mas
adecuadas para crear ambientes confortables para los nifios?

Lo mas adecuado en estos espacios es disenar con figuras cuadradas de preferencia
sin puntas o con seguridades especiales.

Espacios limpios, libres y que permitan el ambiente adecuado para poder crear y

aprender. Colores claros, pasteles que propicien la tranquilidad y abran la mente.

. Qué elementos graficos, relacionados a la musica, pueden contribuir a que los
nifnos desarrollen una apropiacion e identificacion con el espacio?

Dependera mucho del espacio que sea destinado a cada instrumento.

Si el espacio es compartido para varios instrumentos estos deben tener una

delimitacion fisica propia y un lugar para cada estudiante bien definido.



.Como seria un aula de musica ideal?
Un aula que tenga espacios para colocar los instrumentos con colores que ayuden a
la creacién y tranquilidad, que tenga un sistema de insonoridad para que no

interfieran los sonidos de aula a aula.

,Qué perfil debe cumplir un disefiador grafico para que trabaje con usted?
Que tenga un concepto creativo vanguardista, que su creacion se acople al deseo del

cliente, y un manejo preciso de los programas de disefio.



ANEXO #5

Entrevista Disefiador de Interiores Andrés Ruiz

Desde su punto de vista, ;Cual es la corriente artistica mas idonea al crear una
propuesta de disefio interior para un aula de musica?
La corriente artistica mas idonea para la creacion de un aula musical atiende el

enfoque minimalista.

,Considera que en espacios musicales se podria aplicar una tendencia artistica?
Si su respuesta es afirmativa, ;consideraria el minimalismo?
Si. El minimalismo proporciona un espacio amplio y ordenado cuya simplicidad

externa le ayuda al nifio durante su proceso de ensefianza-aprendizaje.

En su experiencia, ;qué tipo de cromatica, estructuras o formas son las mas
adecuadas para crear ambientes confortables para los nifios?

Ya que se ha probado repetidas ocasiones la relacion psicologica-emocional del
sonido-color, propongo la aplicacion de una cromatica adecuada para la creacion de
ambientes confortables, constituida principalmente por colores claros y luminosos
(amarillo, verde claro, rosa, azul claro, etc.), puesto que transmiten sentimientos

derivados del pacifismo como amor, alegria, amistad y felicidad.

.Qué elementos graficos, relacionados a la musica, pueden contribuir a que los
nifnos desarrollen una apropiacion e identificacion con el espacio?

Es imprescindible que el nifio cuente con material didactico alusivo al tema musical
para ayudar en su aprendizaje, tales como: rompecabezas, CD's interactivos, libros
ilustrados, cuentos musicales, etc. Cuyo aspecto sensorial le permitan interactuar y

evolucionar con el resto de nifos.

. Como seria un aula de musica ideal basandose en el color y espacio?
Un aula con espacios amplios, bien ordenados, con colores suaves y luminosos.
Inmuebles de preferencia fabricados con materiales naturales y nobles desprovistos

de color.



6. En el caso de necesitar un disefiador grafico para un trabajo de disefio de
interiores, ;qué perfil deberia cumplir?
El disefiador debe poseer la habilidad de visualizar y analizar de forma creativa
cualquier espacio. Debe ajustarse a las necesidades y exigencias laborales, teniendo
conocimiento béasico de arte y arquitectura. Debe estar presto a adaptarse a las

tendencias y modas en la actualidad.



ANEXO #6

Entrevista Profesor Leonel Palacios

1.

.Como cree usted que se puede mejorar el espacio del aula para que este ayude
a los nifios a relacionarse con la musica?

A mi me encantaria que se usen colores mas adecuados para los nifios, que sean tonos
mas vivos. Sin embargo, aqui en la Academia, se utilizan los espacios no solo para
nifios sino también para adultos, conformando un publico variado, por ello es

comprensible que en todos los espacios se manejen colores uniformes.

.Cree usted que incorporar elementos visuales decorativos relacionados a la
musica ayuden a que los nifios desarrollen una apropiacion e identificacion con
el espacio?

Si, creo que seria lo adecuado que en las paredes existan detalles relacionados con el
canto, instrumentos, pentagramas y notas musicales, imagenes que estén enfocadas

en los ninos.

,En su experiencia, cual cree es el mayor distractivo, para los nifios, al momento
de impartir una clase?

Lo que mas les distrae es tener cosas en sus manos, por ello se evita el uso de
cualquier tipo de objeto como esferos, partituras, y se trabaja desde la memoria de
los nifios. Otro aspecto que los lleva a entretenerse es la falta de preparacion del
docente, si realizas pausas en medio de la clase, improvisas o cambias el ritmo que

llevabas, pierdes su atencion.

En su experiencia, ;Cual es la reaccion de los nifios en su primer contacto con
la musica?

Yo procuro darles confianza, este es un nuevo ambiente, llegan con sus padres,
muchos no saben de qué se trata, entonces realizamos ejercicios de bienvenida e
interaccidn para que se sientan mas en confianza, los nifios saludan diciendo “hola,

hola”, “aplausos para el nifio nuevo”, todo bajo la guia del profesor; en dos clases un



alumno nuevo ya est4 juega con los demas, se le hace seguimiento para que no esté

solo, se busca integrarlo al grupo.

Desde su punto de vista, ;Una implementacion de color y figuras dentro del
espacio, no serian también motivo de distraccion para los nifios?

Puede ser, pero a pesar de eso, creo que seria mas de ayuda que de distraccion, en
esas edades todo les distrae, hasta una pared totalmente vacia, si le encuentras un
punto, una arafiita, por mas pequefia que sea, esparcira su mente, como decia, pienso

que depende del docente y de las estrategias que usa para captar la atencion.

Hace 2 anos la Academia se denominaba MusicArte, debido a cuestiones internas,
se cambid el nombre a Musak, en esta transicion, con la idea de mejorar su imagen
corporativa, se eliminaron los cuadros y demas elementos decorativos ademas de

realizar la unificacion del color en las instalaciones.



