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Resumen

La investigacion intenta dar a conocer uno de los métodos audiovisuales mas
antiguos como es el Vj performance, integrando un tema de importancia histérica como es
la construccion de la identidad que mediante videos cortos (loops) pretenden retratar la
misma.

La produccion de esta tesis tuvo metodologias de investigacion que ayudaron a la
consolidacion de la estructura del mismo, como lugar de estudio se refirio el Centro Historico
de Quito, especificamente la Plaza de la Independencia y sus alrededores.

Por tal razon, en la elaboracién de performance el Vj utilizara los insumos creados y
mediante una fusién musical en vivo lograra armonizar las imagenes con la creacion de una
pieza musical Unica.

En consecuencia, es necesario entender que la diversidad de producciones
audiovisuales mejora la comunicacion y la recepcion del receptor en la construccion del

mensaje.

Palabras claves:
Performance, Vj, VJing, identidad, experiencia, sensorial, instalacion, corporalidad,

rostro.
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Abstract

The research tries to publicize one of the oldest audiovisual methods such as Vj
performance, integrating a topic of historical importance such as the construction of identity
that through short videos (loops) they intend to portray it.

The production of this thesis had research methodologies that helped to consolidate its
structure, as a place of study referred to the Historic Center of Quito, specifically the Plaza
de la Independencia and its surroundings.

For this reason, in the elaboration of performance the Vj will use the inputs created and
through a live musical fusion it will be able to harmonize the images with the creation of a
unique musical piece.

Consequently, it is necessary to understand that the diversity of audiovisual productions
improves the communication and reception of the receiver in the construction of the

message.

Keywords:

Performance, Vj, VJing, identity, experience, sensory, installation, body, face.
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Introduccién

Para Stuart Hall, “las identidades nunca estan unificadas y, en los Gltimos tiempos
modernos, progresivamente fragmentados y fracturados; nunca singulares sino construidos
maltiplemente a través de diferentes discursos, practicas y posiciones, frecuentemente
entrecruzados y antagonicos. (Hall, 2000, p.29)

La presente investigacion en su contexto general aborda el estudio de la identidad
quitefia, mediante una observacion y estudio profundo sobre las acciones y actuares de los
habitantes de Quito segun Contreras (2013): “el sujeto social se integra a una comunidad y
se dogmatiza como sujeto a partir de conexos de identidad: el lugar en donde surgio, las
relaciones familiares y sociales concernientes a su progreso como persona; las labores
redimidas para el mantenimiento familiar; el entorno escolar; los niveles de religiosidad,

entre otros elementos” (p.32).

Figura 1: Rostros plaza grande.
Fuente: Andrea Maldonado.

Precisamente la imagen explica la diversidad de generaciones que resaltan en la Plaza
Grande del centro histérico, lo que permite retratar la identidad valorando la mezcla cultural

y arquitectonica de la misma.

El presente trabajo localiza varias caracteristicas donde se permite retratar la identidad,
como el conjunto de particularidades y situaciones, ya que no es facil determinar los rasgos

identitarios de una sociedad. Por lo que tales rasgos no se dan de una vez y para siempre en
1



manera definitiva. Sin duda, los rasgos de identidad nacional se cambian en la historia, asi
como nuevos rostros se adquieren cuando las sociedades toman conciencia de ellos como
convenientes.

En el siglo pasado por los afios 30 y 40 en Quito, se realiza una transformacion en la que
él crecimiento poblacional va originado por la emigracion de los poblanos a la ciudad, la

construccion de la clase obrera y el origen de un sector marginal urbano.

Es decir, la estructura social es un determinante para la construccion de la identidad en
los quitefios, misma que se ve afectada por los cambios econdmicos, la migracion, el trabajo
y la modernizacion, donde varias caracteristicas construyen la identidad del quitefio. Por lo
cual da el punto de partida a este experimento social donde en una serie de imagenes se
mostrard con una gran variedad de aspectos identitarios enfocados a la corporalidad del
rostro, la mirada, riqueza cultural y arquitectonica del centro de Quito. Donde se explica la
trascendencia de la identidad durante afios y sus particularidades, por tal motivo, Lopez
(2015), explica que:

A partir del desarrollo de las técnicas antropométricas, iniciado en la segunda
mitad del siglo XIX y que continda hasta nuestros dias, se transformé por
completo el concepto de identidad. Esta pasé a estar asociada a ciertos datos

biologicos intimos, pero también ajenos, en algun sentido, a la persona. (p,86)

Hoy el desafio esta en encontrar aportes a la definicion de identidad que se encuentre
en la sociedad que trasmita en los Quitefios el desarrollo y progreso, la investigacion tiene
como punto el centro histérico, empezando por su localizacion ya que por estar en el centro
y el crecimiento de Quito, abarca partes que eran anteriormente de los distritos del sur y
norte respectivamente, por lo que se podra tener una perspectiva amplia de la identidad de

los quitefios, no definitoria pero si contextualizada a la realizacion audiovisual.

La finalidad es indagar el método audiovisual contemporaneo, permitiendo mostrar
una de tantas realidades de los quitefios, partiendo de las perspectivas de los diversos actores
de la ciudad como aporte a la redefinicién de identidad y de esta manera entendiendo que es
posible que a través de las nuevas demandas de comunicacion audiovisual se puede lograr

ser el canal social adecuado. En la imagen que a continuacion se observa, se muestra parte
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de la elaboracién de insumos y a la vez la produccion performatica con un Vj y mostrando

COmMo Se retratan conceptos.

Figura 2: Vj Perfrormance.
Fuente: Ledn. (2017). Mdsica para espias (Fest Etiopia).
Recuperado de: (voluble.net, s.f)

PREGUNTA DE INVESTIGACION
e ;Cuales son los instrumentos innovadores de comunicacion que pretenderian

terminar con los paradigmas comunicacionales?

OBJETIVO GENERAL

e Producir imagenes y videos que seran utilizados como insumos por un Vj en un

performance.

OBJETIVOS ESPECIFICOS
e Investigar las caracteristicas de la identidad quitefia, en el Centro Histérico de Quito.
e ldentificar la relacion entre la gestion comunicacional audiovisual y la identidad.

e Generar un performance por medio de un Vj con insumos producidas en la

investigacion.



PROBLEMA
El audiovisual performativo consta de practicas escénicas de experimentacion con video
y tecnologias audiovisuales digitales en el &mbito de puesta en escena y en relacion a
practicas performativas.

Las nuevas modalidades de interaccion entre video, cuerpo, espacio y musica son el
objeto fundamental de esta investigacion tedrica, creativa y de practicas actuales, para
resefiar la identidad quitefia desde una interpretacion corporal, cultural y arquitectdnica
buscando nuevos conceptos y significaciones que aporten a su recuperacion, desde la
construccién de nuevos valores, a partir de un innovador proceso de comunicacion

audiovisual que ya existe en la ciudad y que necesita ser impulsado.

La problematica aborda desde la necesidad de abrir un campo de investigacion que
relacione la comunicacion con otras disciplinas de objetivo artistico que ya hacen parte del

estudio en las bellas artes o la educacion.

JUSTIFICACION

El creciente uso de Tecnologias de Informacion y Comunicacion (TICs) y en especifico
el uso de medios audiovisuales (MA) en la vida cotidiana esta teniendo un alto impacto en
los procesos de crecimiento y redefinicion de la identidad, tanto en su organizacion, como
en la manera en que los ciudadanos acceden a estos nuevos dogmas y formas de relacionarse

y de vivir.

Esta realidad nos plantea la necesidad de analizar muy detalladamente como se construye
el proceso las relaciones sociales de los ciudadanos, y de esta manera observando el resultado
de esta interaccion ver qué aspectos cambian en la vida cotidiana con la aplicacién de medios
audiovisuales innovadores como el VVJ performance: sus procesos intelectuales y sociales, el
manejo del tiempo, su maduracion y el nivel de impacto que logra en los sistemas

psicosomaticos de las personas.

Por su naturaleza, el VVJ performance alcanza alta eficacia en la transmision del mensaje

y, por lo tanto, altos niveles de impacto que generan una respuesta. Tiene la capacidad de
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ser retransmitido a través de los medios tradicionales de comunicacién y por las redes
sociales, siendo de facil compresion por la simplicidad de sus ejecutorias, su vistosidad y
sobre todo la capacidad de libre y masivo acceso, lo cual democratiza el mensaje.

Esta investigacion pretende medir las capacidades de impacto de la ejecucién del VJ
performance, como forma alternativa de comunicacion audiovisual multitarget y
multiaudiencias, en la formacion de impactos que sean evaluados a través de indices de
desempefio e indicadores de impacto, generados desde la retroalimentacién que fomente el
interés por proponer trabajos y mensajes de las distintas manifestaciones de identidad
existentes en la Ciudad, a través de esta forma innovadora de acceso a informacion,

transmision y divulgacion de mensajes.

La evaluacion podra constatarse, en el mayor nimero de audiencias que accedan a las
exposiciones preliminares, donde pueda parametrizarse el nimero de interacciones en
diferentes medios como las redes sociales entre otros. Complementariamente, en el nimero
de interacciones y de réplicas que se ejecuten, a partir de la exposicidén del primer trabajo

mediante el empleo del VVJ performance.

Este trabajo intenta también, visibilizar el trabajo de gestores audiovisuales que ya vienen
trabajando en el desarrollo del VVJ performance en Quito especificamente el centro de Quito
ya que por su posicidn geografica permite tener captaciones tanto de una parte del sur como
del norte asi pudiendo retratar y tener un concepto un poco mas generalizado de la identidad
quitefia, lo cual permitird enfocar esos esfuerzos hacia el objetivo central de este trabajo de
investigacion, la generacion de innovados valores que redefinan la identidad quitefia
construidos y divulgados a tevés de la innovadora formula de comunicacion audiovisual, el

VJ performance.



CAPITULO |
MARCO TEORICO

“A la velocidad de la luz, todos se fusionan con todos. La identidad privada desaparece. ”
(McLuhan, 1968, S/F)

1.1. Identidad y cuerpo
Segun la Real academia de la lengua (2019), en su pagina web oficial rae.es, la palabra
identidad “proviene del latin idénticas, la identidad es el conjunto de los rasgos propios de
un individuo o de una comunidad”. Estos rasgos caracterizan al sujeto o a la colectividad

frente a los demas.

Por lo tanto, la identidad es un conjunto de valores arraigados a un territorio, que
constituye un elemento constitutivo fundamental del concepto de nacion y nacionalidad. En
consecuencia, la identidad tiene una aplicacidn territorial preponderante donde es importante
mencionar que el tema de identidad junto a una creacion audiovisual se convertiria en un
enlace comunicacional para entender las desavenencias de la actualidad y de esta manera

concebir como se constituye desde la identidad individual.

La identidad personal es la percepcion individual que una persona tiene sobre si
misma,; es la conciencia del existir. Son una serie de datos que se adquieren a lo
largo de la vida, capaces de moldear el patron de conducta y la personalidad. Su
desarrollo comienza cuando el nifio, ya consciente tanto de la presencia de otros
como la suya en el mundo, paso a paso procesa el papel que representa para la
sociedad. (Mercado & Hernandez, 2010, p. 40)

En consecuencia, la identidad define el sentido de pertenencia individual a un
conglomerado humano afincado en un territorio cuyos rasgos fundamentales determinan

especificidades y diferencias, respecto de otros grupos humanos similares o disimiles.

En conclusidn, existe una valoracion individual de la identidad donde el tema corporal da
definiciones acerca de la identidad, donde el cuerpo como menciona la psicologia clasica es

un objeto en un mundo de objetos, donde se pude obtener una sensacion y tener la percepcion
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de los otros cuerpos donde cada uno contara su historia sus complejos y sobre todo la

construccion de su historia por si solo.

Como se refieren Grinberg & Grinberg (1976): “a partir de Mahler se hace perceptible
que el reconocimiento del cuerpo propio y del cuerpo de los otros se realiza a través de los
0jos, de las manos, del rostro y de los genitales. De igual modo, queda aclarado también que
el sentimiento de identidad deriva de la relacion corporal satisfactoria con la madre o
cuidador(a) principal”. (p23)

En este trabajo de investigacion la retratacion de la identidad se la realizara mediante el
rostro como menciona Lopez (2015), el mismo nunca puede estar completamente desnudo.
Muchas veces puede parecer vestido tal vez no completamente, pero si en una parcialidad,
es una mascara social que permite identificar a un individuo de otro. “La fisonomia biologica
del rostro es imperceptible de sus expresiones y muchas decisiones estéticas que lo alteran
el sonreir, una mirada seria, maquillaje, barba o bigote hasta una cicatriz puede dar pauta
para la interpretacion de la identidad ya que puede mostrar formas de vida e indicar la
pertenencia a una clase social determinada en tanto se adecue o no a una tipologia

construida”. (p.89)

La piel del rostro, nuestra mascara ante el mundo es politica o al menos el inicio
de ella. La historia, la memoria se imprime en la piel como una huella propia de
la identidad. EI rostro se hace diferencia, y como en el concepto derrideano,
impide su captura. No sin opacidades, esta identidad presente en el rostro y en la
piel que lo recubre se transfiere y permanece como huella que amenaza con
borrarse en su registro fotografico, haciendo que éste oscile incansablemente
entre la construccion de una "identidad con persona” y una "identidad sin

persona”. (L6pez, 2015, p. 90)

1.1.1. Identidad Quitefa
El aspecto importante de andlisis sobre la identidad quitefia constituye su relacion e
influencia en ambos sentidos con la identidad nacional, a lo cual debe asignarse un conjunto

de rangos técnicos de evaluacion cualitativo, de esta manera se entiende que:



Quito es una Ciudad con un contexto de formacién de un conjunto de valores que
constituyen la identidad individual y colectiva de sus habitantes. Los elementos esenciales
en el caso de Quito son de un nivel amplio de influencia en todo el territorio nacional, por
su condicidn de capital, lo cual hace que de su identidad se deprenda el rol que asume ante
sus ciudadanos, los del resto del pais y una formula de matices en su dimension cultural

proyectada a nivel internacional.

Como menciona Maria Legarte, politica, académica, antrop6loga e investigadora
mexicana, en su libro Claves feministas para la mejora de la autoestima donde se refiere

concretamente a la identidad y como se adquiere.

La identidad tiene varias dimensiones: la identidad asignada, la identidad
aprendida, la identidad internalizada que constituye la autoidentidad. La
identidad siempre esta en proceso constructivo, no es estatica ni coherente, no se
corresponde mecanicamente con los estereotipos. Cada persona reacciona de
manera creativa al resolver su vida, y al resolverse, elabora los contenidos
asignados a partir de su experiencia, sus anhelos y sus deseos sobre si misma.
(Lagarde, 2000, pag. 54)

Esa distincion matiza esos ribetes culturales y ofrece lineas de expansion de la identidad
y sus componentes, facultando una permanente y heterogénea evolucion. Esa constante
determina ademas habitos, costumbres, legados, modificaciones corporales, Yy
construcciones filosoficas que se enriquecen por la permanente interaccién con migrantes
ademas los valores tanto a nivel del pais como por influencia exterior misma que define la

vision cosmopolita de la ciudad y su riqueza en términos sociologicos.

Segun una publicacién del diario EI Comercio (2016) del 4 de diciembre del 2014,
en su noticia sobre “Nuevos valores y comportamientos identifican al quitefio” explica sobre
los indicadores que tratan de identificar los modificadores de la identidad, entre ellos al
consultar sobre ;qué es ser Quitefio?”, segin sondeos de opinion, el 21 % de los habitantes
de Quito se sienten orgullosos de la Ciudad; un 19% reconoce haber nacido en Quito; y, un
19% contesta sentir amor por la Ciudad. Por otra parte, el 5% se siente identificado como

quitefio y un 10%, dice respetar a Quito y ser responsable con ella. El orgullo se siente mas
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entre jovenes y personas de la tercera edad y menos entre quienes tienen edad intermedia. El
engreimiento estd mas presente en los sectores de clase media que en los sectores de
economia con ingresos altos o bajos. Por Gltimo, es el centro y el norte de Quito donde el

orgullo es mas influyente, al contrario, en del sur o en los valles.

1.1.2. Influencias para la construccion de la identidad corporal

El lenguaje, las disciplinas cientificas y los diversos discursos ideoldgicos son elementos
que influyen en la construccion de la identidad. Esa influencia se establece y determina a
través de las conductas, acciones y posiciones que los distintos integrantes de una sociedad
que adoptan sobre la base del conjunto de valores que se agregan para la construccion de
identidad.

A partir del desarrollo de las técnicas antropométricas, iniciado en la segunda
mitad del siglo XIX y que continda hasta nuestros dias, se transformo por
completo el concepto de identidad. Esta pasé a estar asociada a ciertos datos
biologicos intimos, pero tambien ajenos, en algun sentido, a la persona. Mi
codigo genético y mi huella dactilar me pertenecen, pero me resulta tan
imposible reconocerme en ellos como tomar distancia, pues, no son mas que

partes de lo que Giorgio Agamben llama la vida desnuda. (L6pez, 2015, p.86)
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Figura 3: Miradas plaza grande
Elaborado por: Andrea Maldonado

Como se muestra en la imagen hay una diversificacion de grupos con distintas lineas de

intereses, la mirada, los rasgos y las posturas se manifiesta desde posiciones identitarias que



bien pueden sefialar mejoras de clase, reivindicacion de derechos o reivindicaciones

etnocéntricas que, ademas, definiran las actuaciones en espacios de mediacion.

Segun Gonzales Suarez historiador citado por Lopez (2015) sefiala que: el
quitefio no ha dejado de lado la rebeldia y el coraje que primaron en la
Revolucion de las Alcabalas o en el levantamiento para el Primer Grito de la
Independencia; pero, las gestas y los ideales revolucionarios son parte de una
historia que no ha parado de escribirse y que tiene un nuevo entorno y nuevos

valores en marcha (p. 264).

De la misma manera, Fernando Jurado Noboa geo historiador quitefio (1990) en su libro
¢De donde venimos los quitefios?, menciona que la idea de que la diversidad es la causante
de la ausencia de sentido de pertenencia en Quito, por las diferencias de comportamiento
cultural, costumbres, tradiciones, pertenencia a lo indigena urbano, popular urbano; o ser de
clase media en el norte o en el sur o la pertenencia las élites que habitan fuera de la ciudad,

que carece de fundamento (p. 90).

En este sentido al estudiar el rostro puede ser paraddjico para comprender la identidad ya
que se trata de una medida entre las caracteristicas de la especie y los rasgos de un individuo
donde podemos encontrar varios modales que pueden ser entre persona y género desde lo
comuny lo propio, es por ello que al estudiar la identidad de la corporalidad de la humana y

en especifico su rostro y la mirada se puede interpretar mucho sobre el quitefio.

De esta manera la identidad quitefia contiene diversas formas que se interrelacionan y
expanden en multiples dimensiones, entre ellas la identidad personal, familiar, ciudadana,
nacional y global, en donde caben diversas posibilidades y formas en que las personas se
agrupan. La identidad se percibe como un proceso de construccion complejo de sentido

personal y social.

Jurado Noboa (1990) manifiesta que el quitefio tiene un manejo complejo de la intimidad
y la reserva de un gran sentido del humor, resistente a las frustraciones lo cual a momentos
es interpretado como pedanteria que es una actitud del que presume su sabiduria. Todo esto

a pesar de la influencia de la migracion (p.85). Como se precisa hay varios factores que
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inciden para la variacion de la identidad en los quitefios, por lo tanto, en la retratacion de
rostros de la investigacion se pretende detallara rasgos, modificaciones, y sefias particulares
de cada uno de los actores para tener un alcance aproximado de la identidad quitefa.

1.2.  Performance un estilo para crear arte.
Actuar o interpretar traduce el verbo perform buscando una definicién de la muestra
escénica basada en la provocacion. Sin que se puede hallar una definicion oficial, esta se
puede obtener por la aplicacion de su significacion practica, a partir de los niveles de

percepcién sobre la misma.

El término performance no forma parte del diccionario de la Real Academia Espafiola
(2017), no obstante, podriamos establecer que este término es un anglicismo que se ha
formado a partir del verbo perform, que puede traducirse como “actuar o interpretar”. La
palabra, de todas formas, es muy habitual para nombrar a cierta muestra o representacion
escenica que suele basarse en la provocacion, mismas que pretenden tener una interaccion
con el publico, ingresando varias expectativas desde las interrogantes hasta las distintas

reacciones de los sentidos.

Figura 4: Performance visual / humano
Fuente: Espinoza. (2013) muestra de performance audiovisual.
Recuperado de: (indierocks.mx, s.f)

Una denominacién de performance se puede obtener a partir de analisis histéricos donde
encontrar sus origenes y formular aplicaciones de caracter practico que permita comprender
la evolucidn de sus contenidos y el vison de sus capacidades en la transmision del mensaje.

Como explica Alcazar en su obra Mujeres, cuerpo y performance en América Latina (2001).
11



El performance es una manifestacion artistica que surge en la segunda mitad del
siglo XX. Abarca una compleja y heterogénea gama de arte vivo que cruza las
fronteras artisticas y disciplinarias en busca de nuevos lenguajes, nuevos
espacios y materiales, para generar experiencias inéditas que enfatizan el proceso
de creacion y conceptualizacion frente al producto, y que hacen del cuerpo del
artista su materia prima (p.348).

El performance tiene su consistencia en el riesgo en que coloca a los sentidos. Es por
tanto un arte hibrido que aborda tematicas significativas autobiograficas e intimistas tales
como: la identidad, los nuevos espacios de circulacion, el arte mismo, el arte en la calle, el
andlisis de lo publico y lo privado; lo politico, el cuestionamiento de la religion, desde la
pluralidad de sus enfoques y estrategias con las que los artistas las enfocan. En esta
exploracion indagatoria del cuerpo y cultura en su contexto amplio algunos artistas del
performance buscan exaltar los sentidos, mediante practicas no solo corporales sino tratando

de conjugar el arte visual y la musicalizacion.

1.2.1. Performance como técnica audiovisual
Con la transformacién cultural del siglo XXI expresada en el empleo de nuevas
tecnologias, la produccion de los artistas presenta nuevos espacios de interaccion y
circulacion de los aspectos humanos, empleando estos innovadores soportes de la revolucion
digital que democratiza la informacién que se proporciona desde las redes sociales y el
internet. En esto basan la relacion arte y tecnologia, instrumentada esta Gltima como un

recurso mas en unos casos; Yy, en otros, como el eje y soporte de la obra.

Los medios tecnoldgicos empleados por los artistas para la construccion y exploracion de
sus performances van desde dispositivos de audio y sonido, proyecciones con diapositivas,
el espacio sonoro como una arquitectura acustica, el metalenguaje, la voz del performer,
proyecciones de video, retroproyectores, el cuerpo y lo sonoro; y, el uso de computadoras y

diferentes programas.

La vanguardia visual, el uso del deseo y su régimen de satisfaccion espectacular son

elementos del analisis de la catedratica Malena Bastiano en su obra Performance audiovisual,
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performance de la mirada. Dos films de Oscar Bony en 2017, donde la aceleracion y
desarrollo de una postura critica perceptual de la imagen, es la via para introducir y
desenvolver la idea de performance audiovisual, misma que la imagen en el espectador da
como resultado un enlace de la accidn conjunta derivada entre el cuerpo y el dispositivo
técnico, formando parte de manera simultdnea a los que se genera ante la camara en el

escenario de registro y a la experiencia, a modo de correlato.

El performance se lo ha explicado en el tiempo como las acciones corporales de una
persona, transformando al cuerpo y mente del artista en un canal de significado y
significante, aunque ese no es su factor primordial, como explica Villalobos maestro en artes
plasticas por la Facultad de Artes de Bogota (2011), “la verdadera importancia desprende
en la habilidad del mismo artista para trabajar, modelar y modular los elementos
conceptuales, formales y contextuales que tiene a su disposicion, en tiempo presente,

involucrando la percepcion del receptor” (p.30).

Por esta razdn se puede entender que se establecera sobre el fendmeno audiovisual digital
de manipulacién sonora y dptica en tiempo real y presente, mismo que lo definiremos como
performance.

En la performance, la difusion de informaciones y elementos caracteristicos, asi como
las motivaciones sensitivas y estimulaciones perceptivas, estan dirigidas especificamente por

el artista y dirigida por un canal de recepcion.

Roland (1990) critico estructuralista y docente francés habla sobre el performance
audiovisual en tiempo presente y real, indispensablemente tiene su cimiento en la
manifestacién de informaciones perceptuales y conceptuales en un tiempo presente, en el
establecido como tiempo real, en vivo y en directo; sintetiza y modula el tiempo y el espacio
de la situacién real y al mismo tiempo va creando, manipulando, contorsionado y generando
efectos estéticos dpticos y sonoros, estimulando los sentidos y articulando experiencias

dislocantes (p.50).

El sonido, por ejemplo, es un punto muy importante en la adquisicién de la experiencia
temporal de este fendmeno, pues, mencionando a Jara, la musica tiene la cabida de modificar

la temporalidad y el contexto de una imagen, en su percepcion y experimentacion. A este
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proceso, podemos decir que, en la performance, el artista pone en evidencia su proceso de
desarrollo y constitucion del producto artistico a partir del gesto y la voluntad, aprovechando
el discurso creado con él, poniendo en conflicto los lenguajes convencionales (Villalobos,
2011, p.34).

Concluyendo se puede poner en certeza la fantastica intervencién del artista,
armonizando y manipulando la imagen y el sonido, haciendo parte a medios tecnolégico y
digitales para la realizacion del mismo, adecuandose en espacios y tiempo presente mismo
que crean distintas formas conceptuales donde se manipula lo sensorial y perceptivo, de
estimulacién dptica y sonora, en un acto performativo que insita a focalizar los sentidos del
receptor provocando sentidos o sinsentidos y enfocadndose en la accion sensorial y

perceptora.

Figura 5: Performance audiovisual.
Fuente: 24 Hour Pixel People — VJing and Visual Performance Documentary
Recuperado de: (visualdivision.co, s.f)

La proyeccién performatica emplea un proceso de montaje independiente partiendo del
tipo de imagenes y movimiento que van a mostrar que pueden ser de animacion o generadas
digitalmente a través de la insercion y escritura de codigos computacionales; o, también

pueden ser fotogréaficas, figurativas o abstractas.

Para mayor entendimiento hay un par de concepciones de reciente manifestacion al

rededor del cine y la fotografia desarrolladas por el docente pintor e investigador belga
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Phillippe Dubois en una conferencia magistral “Post photographie, post-cinéma les vitesses
de l'image” (2012) , donde habla sobre dos préacticas que son el expanded cinema y el live
semejanzas y similes con el live cinema, cuando busca generar su propio lenguaje desde la
herencia cinematogréfica desplazada hacia un punto distinto, donde su eficiencia esta en la
voluntad de manipulacion de la imagen, video, graficos o elementos sonoros, asi como los

sonoros en tiempo presente, como gestos performativos.

El performance hace esa manipulacion en tiempo presente, construyendo en tiempo real,
narrativas desde pequefios fragmentos y muestras de video, a los que se afiaden elementos
de imagen - movimiento, generados con medios distintos a la cAmara de video, como efectos

con luces y laser o graficos por computadora, manipulados en tiempo presente.

1.2.2. Performance como instrumento social

El performance sin duda es la muestra de como el arte se convierte en expresionista,
haciendo parte tanto al emisor y receptor en participe de las distintas obras, construyendo
una fuerza interior para poder expulsarla y al final expresarla. como menciona Guy Debord
teorico politico en su libro La sociedad del espectaculo (1967) “el arte conceptual es una
proposicion para considerar la matriz social con sus desbordamientos, sus exageraciones de
lenguaje, un estimulo para sostener diversas propuestas como un intercambio simbolico
mediante diversas actitudes y diversos comportamientos. Se trata de construir el
acontecimiento como una actitud, un compartir, una vida en tanto que politica artistica en su

experiencia localizada, segn un contexto determinado y determinante.” (p.219

De tal modo Moreno C. (2013) catedratico e incorporador de las artes en los sistemas
educativos y en su libro Método para talleres de educacion desde el arte los elementos
audiovisuales que tienen especial relacion con lo que establece el performance, lo definen
como:

Una practica artistica como parte de un grupo de técnicas cuyo acto creado no pretende
crear un objeto o su representacion. El performance es un proceso de creacion cuando
como arte de accién engloba el verdadero acto artistico como una accion intencional
del artista en su forma mas pura que prescinde en lo ideal, de todo objeto para generar

compresion en el mensaje de su propuesta, sin que de por medio deje de estar la

15



necesidad del artista de emplear ciertos objetos que precisen su discurso., considerados
en un lugar esencial en el proceso de divulgacion y difusion. (p.339)
También Moreno C. (2013) reconoce:

El reclamo por una transformacion en la educacion y la sociedad que defienda la
igualdad y la justicia depende que los educadores desarrollen una pedagogia que
logre en los estudiantes, capacidad critica para la consecucion de esos objetivos. La
creatividad artistica desarrolla capacidades criticas en los individuos, por lo tanto, el
arte y los artistas cumplen un rol social y civico, reflejado en sus obras que expresan
opiniones y posturas sobre la injusticia social. El arte es, por tanto, un instrumento
sin cuestionamientos de promocion y reivindicacion de la justicia en la sociedad, en

cualquier época. (p.342)

De tal modo se puede analizar las representaciones performaticas desde varios puntos de
vista como los aspectos emocionales con sus voluntades, motivaciones y niveles de
aspiracion de los grupos indistintamente a los que pertenezca como menciona, Turner para
interpretar el como o el porqué del “actuar” o “hacer” del conflicto que se manifiesta

frente al sistema estructurado de la sociedad.

Por lo expuesto, se considera que los performance son dramas estéticos y se relacionan
con la comunicacion estratégica en efecto, Turner (2015), menciona que estas expresiones
con particularidades de distraccion se pronuncian con el drama social y préacticas rituales y
en muchos casos dramas personales, que son adaptadas, eliminadas o transformadas para
promover mediante escenificaciones publicas una eficacia politica; a partir de un disefio
estratégico que comprendia acciones de sensibilizacién y participacion para la reintegracion

de la comunidad.(p.75)

En consecuencia, los performances se desarrollan como actos y resefias vitales de
transferencia del saber, con la utilizacién de corporalidad y sentido de identidad, mediante

acciones reiteradas de socializacion de la trasmision de mensajes criticos y alternativos.

Asimismo, habla sobre el cambio y transformacién o de consolidacion y preservacion,

por oposicion o no, puede lograse a través del arte como instrumento de conocimiento con
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funcion principal de aprobar o desaprobar a una sociedad, reflejando las relaciones sociales
que le dan origen como producto de comunicacion que no logra dejar de reproducir esa

realidad en sus aspectos globales, no solo sociales o politicos.

Figura 6: El performance como instrumento de protesta
Fuente: Hernandez, M. 2017
Recuperado de: (aeromoto.mx, s.f)

El arte del perfomance elimina las barreras de los emisores con los receptores o
espectadores, trata de interactuar y con esto conjugar la realidad y los problemas sociales.
Por esta razdn es importante contar con espacios abiertos, poniendo en primordial lo
vivencial, en lo experimentable. Mas que un dogma es una realizacion para la accion en
comunidn con los demés. El arte es una forma sublimada de la conciencia social, al ser un
instrumento de conocimiento, como en este caso donde la identidad quitefia es el foco de
entendimiento, cuya funcién es auxiliar con su aprobacion o desaprobacién a la sociedad,
convirtiéndose, en determinadas circunstancias, en un instrumento de transformacion y

cambio o de preservacion y consolidacién, de acuerdo a su oposicion en el contexto.
No puede el arte dejar de producir la realidad no s6lo social o politica sino total, que le

da origen como producto comunicacional. Por esta razén, no puede ser descontextualizado

de las demaés areas del hacer humano.
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1.2.3. Lenguaje Visual
La definicion de identidad y sus formas de construccion son un proceso de comunicacion.
En este sentido, de su forma de elaboracion, difusién, divulgacion y empoderamiento,
depende la eficacia del empoderamiento social del mensaje de esa construccion y definicidn.
Es por tanto imprescindible para que no se pierda el valor y el sentido de los mensajes que
cada elemento que interviene en el proceso cumpla adecuadamente su funcién. Estos

elementos son emisor, mensaje, medio o canal y receptor.

De tal manera la forma de mejorar la eficacia de la funcién de esos elementos en la
formacion y empoderamiento de la identidad se encuentra en el lenguaje visual en donde
destaca el performance, como proceso de elaboracion, difusion y recepcion de mensajes

visuales con amplia capacidad de interactividad e innovacion.

Lara & Perea, en su libro Elaboracién de un modelo de la comunicacion audiovisual

(1980) mencionan que:

La evaluacion global de un creador, su repercusion en la sociedad y su influencia en
los movimientos artisticos o como creador de una escuela, pueden permitir el analisis
del impacto emocional que logran producir y que se ponga en evidencia, no s6lo
desde la intencionalidad del realizador, sino y de manera mas integral, desde los
elementos que ha utilizado para concretar ese impacto como la composicion, el ritmo,

la textura, el movimiento, la expresion del gesto, el color, entre otros. (p.255)

El lenguaje visual es primordial en el performance dado que establece una coleccion de
primera mano con el receptor, a pesar de su estructura como tal su significacion dependera
de cada uno de los visualizadores y de qué manera adquieran el mensaje. En el libro teoria

a la introduccion de la imagen menciona Villafafie (2006):

El efecto global de la operacion que significa componer, a partir de que una imagen
para que alcance un grado de complejidad con mayores posibilidades de significacion
en ladiversidad de las relaciones plasticas que sus elementos de imagen puedan crear.
Es imprescindible que los elementos de imagen que cumplen una sola funcién se

articulen entre si, para crear relaciones no dependientes de un s6lo elemento. Es por

18



ello que la articulacion del color y la textura para dar corporeidad a los objetos, las
formas para delimitar el contorno de ellos, los planos para incluir a otros elementos,
entre otros que logran superar la dependencia de un solo elemento de imagen y logran
la complejidad necesaria en una composicidn, basado en la polifuncionalidad.
(p.179)

1.2.4. Relacion de la imagen con el sonido

Dos diferencias fundamentales entre imagen y sonido esta en la receptividad del oido con
mayor rapidez que la vista y que el sonido implica movimiento.

Villafafie (2006) sefiala que “el sonido hace percibir a la imagen de manera distinta a lo
que se proyectaria sin él. La imagen, en cambio, hace que el sonido se escuche de forma
distinta a la que se oiria en una habitacion a oscuras” (p.92). Claridad de esto se alcanza en
ciertos sonidos inocuos, sobre los que la imagen proyecta un sentido impresionante. Sonido
e imagen se afectan mutuamente y su percepcion son totalmente distintas, a pesar de que

para las personas sean relativamente cercanas.

La construccion de identidad como conjunto de valores agregados tiene una necesidad de
componentes de imagen y sonido, para lograr niveles de impacto en su linea de eficiencia
del proceso de comunicacion visual, aplicando el performance como instrumento innovador.
Ejemplo concreto de los alcances de la relacion imagen y sonido la logra el cine, mediante
el importante mecanismo estético que logra de su conjuncion. El cine plantea un sistema
significativo en relacion a la narrativa del movimiento entre imagenes y sonidos. Esta
relacion ha logrado una articulacion de imagenes de impacto que vuelven eficiente el proceso

comunicacional visual, creando valores y construyendo identidad.

Esa exploracion tuvo su auge con peliculas del cine abstracto de principios de la década
de los 90" de cineastas como Oskar Fischinger, Len Lye, y Norman Mc Laren. “Ellos
desarrollaron una narrativa temporal intimamente vinculada a lo sonoro, dando lugar a un
género del cine que indaga la imagen y sus relaciones con el sonido y el movimiento”
(Villafarie, 2006, p. 235).

La tecnologia digital Pérez & Bustamante (2010) en el libro El vj y la creacién

audiovisual performativa: hacia una estética radical de la postmodernidad, habla sobre el
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autor y la aparicion de prototipos entre la imagen, el sonido y la forma de la narrativa
tradicional, recontextualizando el sonido y la imagen, concertando sonidos mecénicos con
creativos, salvando imagenes de sonido e interactuando sobre ellas para construir nuevas
estéticas y practicas culturales. El sonido y la imagen actlan y se asimilan de formas
distintas.

La imagen puede estar en movimiento, pero no depende del tiempo como elemento
esencial para ser percibida, puede estar fija y a diferencia del sonido, su asimilacion es mas
compleja, en términos de procesamiento respecto del sonido, sea en el nivel perceptivo,
basado en que el sonido se analiza con mayor celeridad que la vision; o, desde la
decodificacion de datos, al ser los referidos a la imagen de mayor magnitud y necesitan, por

tanto, mayor rendimiento del procesador.

1.3.  VJ/Vjing
En la primera década del Siglo XXI se da inicios a la ascension y metamorfosis del VJ
como la imagen de un performer de iconografias en movimiento a tiempo real, en el contexto
de la cultura de carios sitios culturales y clubs de la época. Los VJ pasan de ser empiricos en
la creacion de material audiovisual reapropiado, a conseguir el tirulo de artistas reconocidos

que desarrollan un concepto, con contenidos y archivos visuales con la mezcla en vivo.

El arte y tecnologia mantienen estrecha relacion de donde surgen conceptos y elementos
aun por definir. El aspecto transformador en las formas de vida en la totalidad de los
aspectos, permiten experimentar formas innovadoras de expresion y creacion. El arte, por su
lado, se ha incluido en el marco nuclear de varias disciplinas moviles en la
contemporaneidad, por sus propias herramientas digitales que trazan limites a los distintos
lenguajes.

Segun Ustrarroz (2009), VJ en el libro Teoria del vjing, el vjing compila ambos
elementos, arte y tecnologia, en sesiones audiovisuales de mezcla de imagenes en
tiempo real con musica que logran compaginarlos en una sola expresion de alta
eficiencia comunicacional ademas procura desenterrar un lenguaje analogo al
lenguaje musical en lo rigurosamente visual. La creacion de un objeto audiovisual

que provenga de un performance entre imagenes en movimiento y banda sonora.
(p.25)
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El vjing del mismo modo menciona Ustrarroz (2015) que forma parte de la escena
electrénica al hacer posible un conjunto artistico y profesional de espectaculos, aumentando
asi la experiencia del publico. El término tiene su origen en los principios de la cadena MTV,
donde se llamaba videojockeys a los presentadores de videos musicales, pero el concepto
viene de mas atras ya que la idea de “pintar la musica” y representarla en imagenes siempre

ha estado en la mente del hombre.

Es por ello que la creacion de insumos audiovisuales como tema principal en la
investigacion forja una importancia esencial para la produccion del vj performance y de esta
manera en tiempo real dar origen a la musicalizacion de cada una de las imagenes creadas

por la autora.

1.3.1. Vjing como técnica y contexto para la creacion audiovisual
Las nuevas tecnologias de la comunicacion audiovisual, como el crecimiento absorto
sobre las tecnologias de la informacién, ha sido un eje principal en el incremento de
proyectos audiovisuales mismos que han aportado en el crecimiento y produccion. Esta
evolucién ha aventajado también la propagacion y autonomia de nuevos lenguajes

audiovisuales.

Del mismo modo Pérez & Bustamante, mencionan:

La creciente ubicuidad de los medios digitales en combinacion con los avances y el
desarrollo de las tecnologias que implican la democratizacidn de los instrumentos de
la comunicacién y produccién de imagen y sonido, facultan la construccién de una
cultura audiovisual que agrega valor y permite su empleo en la definicién de

identidad, al ser una condicién de area emergente. (p.55)

El videoarte, el live cinema y el fendmeno Vjing son parte de esa cultura audiovisual que
se ha convertido en objeto de estudio de la ciencia y el arte, captando atencion social por la
riqueza de las practicas determinadas y su condicidn de area emergente. Lugar en el que se
ubica la redefinicion identitaria. La interoperabilidad entre el sonido, la imagen, concepto

y/o texto, fundamenta esa condicién emergente, convirtiéndose en uno de los lenguajes de
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expresion mas empleados en la actualidad.

1.3.2. Eventos importantes en la proyeccion de Vj.

Silva (2011), explica que desde el siglo XVIII, donde se vincula el inicio de esta
disciplina, se toma de antecedente con el inicio de experiencias emparentadas a las
visuales y al sonido en vivo, 0 mas concreto a lo audiovisual. Es necesario en esta
investigacion precisar la estructuracion del mismo ya que el performance retratara la

identidad quitefia.

El performance audiovisual es una de las técnicas que varios artistas de la musica
empezaron a implementar, el chileno Sebastian Rodriguez (2011) en su investigacion
sobre realizacion y proyeccién visual en tiempo real, relata que algunos de los pioneros
son Kraftwerk, Jean Michel Jarre y Pink Floyd, mismos que en los afios 70 sus
conciertos eran una mezcla de lo visual con lo multimedia de gran calidad. De tal manera
gue en los afios 80 la presentacién de cada concierto de elite debia contener métodos y
equipamiento audiovisual ya que el publico lo exigia Artistas como los grupos, Depeche
Mode, o0 U2, iniciaron sus trabajos de presentaciones con equipos cinematograficos para

su excelencia en la mezcla de lo visual con lo auditivo. (p.10)

El afio 2000 marca el inicio de la ampliacion del campo de desarrollo para los VJ, basados

en los avances tecnoldgicos en el campo visual y las nuevas tecnologias de la informacion y
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las comunicaciones. El auge de la escena electrénica en el mundo globalizado faculta el
abaratamiento de costos en los equipos que se requieren junto a una serie de otros factores
culturales, entre ellos, la redefinicion de los factores y valores de la identidad.

Figura 7: Captura de conciertos de Pink Floyd Pink Floyd HD
Fuente: Another Brick in the Wall 1994 Concert Earls Court London

Recuperado de: (video youtube, 2015)

El siglo XXI apertura la experimentacion de artistas en una etapa primaria que se
profundizo con nuevas herramientas audiovisuales en vivo, resultando en la exploracion de
estas innovadoras técnicas que enfrentaron limitaciones econémicas, lo que hizo limitada su

practica a un reducido nimero de personas. Tema hoy ampliamente superado.

La creacion de insumos audiovisuales objetivo principal de la investigacién, da hincapié
al reconocimiento de principales Vj performaticos como Santiago Tapia, Nam June Paik y
Rebecca Smith, que con sus grandes aportes a la cultura Vj permiten realizar este tipo de
investigaciones que hacen realce a la diversificacion artistica.

Partiendo de la investigacion se da paso a la parte metodoldgica misma que ampliara
conceptos y referentes y metodologias de investigacion ademas explicara la estructura de la

creacién de un vj performance.
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Capitulo 1l

MARCO METODOLOGICO

2. Meétodo de investigacion
El presente trabajo de investigacién por sus caracteristicas y ambitos de aplicacion
empleara los contenidos de la metodologia cualitativa que sustentaran el procedimiento, el
proceso Y los resultados esperados, sobre la base de los objetivos planteados y el alcance del
resultado en la incidencia en la generacion de una matriz sobre la cual sustentar las nuevas

tipologias en la construccion de la identidad quitefia.

El método de investigacion cualitativa cifra su instrumentacion en la recoleccion de
informacion, basada en los comportamientos naturales, testimonios, respuestas abiertas a

sondeos de opinion, para la posterior interpretacion de significados.

En el texto metodologia de investigacion de Rodriguez, Gil y Garcia (1996), nos explica
que:

El concepto de método cualitativo se basa en el conjunto del discurso entre los sujetos

y la relacién de significado entre ellos, segun contextos culturales, ideolégicos y

socioldgicos. Construye conocimiento sobre el comportamiento entre las personas

implicadas y su conducta observable. (p.33)

El proceso de la investigacion cualitativa, siguiendo con Rodriguez (1996),
plantea por un lado por observadores competentes y cualificados que pueden
informar con subjetividad, claridad y de manera empirica acercarse a datos
concretos acerca de sus propias observaciones del mundo social, asi como de las
experiencias de los demas y por otro lado a un sujeto real que esta presente. El
analisis de cada situacion relacionada con el comportamiento entre las personas,

mediante la permanente informacion, definen la base de la investigacion
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cualitativa. El entorno, las experiencias, conocimientos y contextos hacen
necesaria la aplicacion de un método de investigacion cualitativo que los recoja
con sus consecuencias, aspectos culturales e ideologias, siendo este su principal

objetivo. La causa-efecto tiene una connotacién muy cualitativa. (p.40)

Estudia la realidad en su contexto natural, tal y como sucede, intentando sacar sentido
de, o interpretar los fendmenos de acuerdo con los significados que tienen para las personas
implicadas. La investigacion cualitativa implica la utilizacion y recogida de una gran
variedad de materiales—entrevista, experiencia personal, historias de vida, observaciones,
textos historicos, imagenes, sonidos — que describen la rutina y las situaciones problematicas

y los significados en la vida de las personas.

2.1.  Procesos de la investigacion.

La aplicacion del VVJ performance como instrumento de recopilacion y divulgacion de
nuevas formas de emision de mensajes, coincide con los elementos de la metodologia
cualitativa que destaca la observacion y el analisis desde los elementos culturales y
sociologicos. Por ello, para la definicion de los procesos y procedimientos del presente
proyecto de investigacion usa el método cualitativo, elemento rector para la obtencion del
objetivo propuesto y la construccion de los indicadores para medir la eficacia y eficiencia en

términos de calidad.

2.2.  Técnica de investigacion.
En el presente trabajo de investigacion, las técnicas de recoleccion de datos se los
realizara mediante la observacion participante y la entrevista, principales métodos en la

investigacion cualitativa.

Por otro lado menciona el investigador Creswell J. (1994), que los supuestos de
los disefios cualitativos incluidos en el estudio atributivo responde al siguiente
procedimiento: Indicacion de los tipos especificos del disefio; reflexion sobre el
rol del investigador; discusion sobre el proceso de recoleccion de datos e

informacion; desarrollo de los procesos de registro; identificacion de los
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procedimientos de analisis de datos e informacion y especificacion de los pasos

para la verificacion y el punteo de los resultados narrativos del estudio. (p.147)

2.3. Narrativa Cualitativa

El presente trabajo de investigacion llevara consigo una investigacion con enfoque
cualitativo por lo que busca interpretar el analisis de discurso audiovisual que aborde temas
de identidad e imagen.

El investigador Gialdino (1992) “enfoca a el término relaciona a los procesos y en los
significados que no se relacionan con cantidad ya que no poseen una exactitud en medida,
de igual manera con la intensidad o frecuencia. Enfatiza sobre la realidad construida
socialmente, la conjugacion del investigador con su tema de trabajo, buscar y dar respuestas
a experiencias sociales y como se da significado” (p.51).

Gialdino (1992) detalla que:

En la investigacion cualitativa concierne la representatividad; una investigacion puede ser
importante si se realiza en un caso de estudio. Si en la investigacion cualitativa se busca
saber la subjetividad, es imposible considerar que la misma pueda darse. El plan de estudio
considera varios puntos sobre las narraciones de las investigaciones cualitativas que se
presentan en textos o en formatos de imagenes como fotografias o videos. Su variedad
existente es extensa con ejemplos de publicaciones que ilustran varios modelos de la

investigacion cualitativa. (p.25)

En el caso de la investigacion sobre insumos audiovisuales que retraten la identidad
quitefia es necesario hacer una especificacion sobre las técnicas que usaremos para poder
adentrarnos en la investigacion para que los objetivos cualitativos pueden afiliar

Los procedimientos a seguir en todo momento, es la actitud de aprendizaje, las
circunstancias de lo que rodea la investigacion, la comprension y aceptacion de estos
objetivos de la investigacion cualitativa permitiran al investigador a utilizar de forma

efectiva los métodos cualitativos para entender y comprender el contexto de la misma.
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2.3.1. Recurso metodoldgico para la investigacion
En la recopilacién de datos e informacion para presentar resultados de una nueva
definicion de identidad, a través del empleo del VVJ performance, las video grabaciones
permiten recopilar densos, copiosos y detallados datos del proceso social que implica esa
reconstruccion identitaria. Por lo tanto, recopila expresiones del contexto cultural con sus
configuraciones de estilos de vida dentro del contexto en que se sitlan naturalmente; v,
faculta un acceso inmediato del cual obtener datos de calidad, lo cual es objeto de la

investigacion cualitativa.

LA OBSERVACION

La observacion es un mecanismo primordial de todo asunto de investigacion; ya que se
apoya el investigador para obtener la mayor cantidad de datos. En muchas investigaciones
grandes mediante la observacion se ha obtenido los mejores resultados esta esta influida por

el marco tedrico que da pie al proceso de conocimiento.

En su libro Lidia Sanjuan (2011) donde explica métodos investigativos habla que el
investigador usando sus sentidos: la vista, la audicién, el olfato, el tacto y el gusto;
realiza observaciones y acumula hechos que le ayudan tanto a la identificacion de un
problema como a su posterior resolucién. En la observacion, por tanto, se debe tener
en consideracion la relacion entre los hechos (realidad o evidencia empirica) y las
teorias cientificas. En este sentido, valdria la formulacién de las siguientes
interrogantes de indole epistemoldgica: ;Cuales son las caracteristicas de la
observacion cientifica?, ;Cual es la naturaleza de un hecho?, ¢(Cual es la relacion

existente entre la teoria y los hechos en la investigacion? (p.15)

En la investigacion la observacion se realizd en dos lugares estratégicos como son el
Centro Cultural Metropolitano, espacio donde se realizan distintos tipos de performances
audiovisuales uno de ellos fue de la balletista performatica Susana Reyes donde permite
conocer el arte desde el escenario, creando distintos performances y con sus palabras
construyendo un arte que topa el corazén humano, en esta observacion se pudo tener en
consideracion que la ciudadania quitefia demuestra en cierto publico un interés por el arte

visual implicando un interés superior cuando hay una interaccion de por medio.
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En el mismo lugar en la exposicién, Humboldt traspasar el mito, con una serie de
presentaciones audiovisuales con temas referentes a la actualidad y pasado quitefio donde se
describe mediante videos y fotografias el concepto de viaje como via de utopia, de conflicto
y conquista, misma que establece categoria estéticas y politicas enmarcadas en el
pensamiento de Humboldt y las practicas audiovisuales contemporéaneas y demostrando que
la interactividad es la via mas clara para que la sociedad empiece a apreciar el arte

audiovisual como receptor principal de informacion.

La observacion que conllevo mas tiempo fue la de la plaza de la independencia misma
que duro cuatro semanas, este era el lugar de estudio y donde se encontraban los verdaderos
actores de la investigacion, que en el trascurso de los dias se convertirian en una fuente de
descripcion para comprender y descubrir patrones que explicarian la identidad del quitefio,
generando una intimidad, sintonia y comprension sobre los rasgos particulares en cuanto a
la corporalidad que denotaban las distintas identidades de cada uno de los actores sociales.
En la observacion se destaco la corporalidad, la mirada y el rostro de cada persona observada
para luego retratar y convertir en insumos fotograficos y de video para la produccion del vj

performance.

LA ENTREVISTA

La entrevista y los encuentros en la investigacion social demandan una estrecha
comunicacion con los sujetos de los casos investigados. Su objeto principal, dentro de la
investigacion cualitativa, es acceder a la perspectiva de esos sujetos, comprender sus
percepciones, acciones, motivaciones, creencias, opiniones, significados y los actos que las
poblaciones realizan para dar curso a sus experiencias. Esta se potencializa si la entrevista
se efectla de forma audiovisual para que el registro sea mas eficiente, dado que estos
aspectos son relevantes en la investigacion cualitativa de la formacion de una nueva
identidad, cuyos resultados seran socializados mediante el VVJ performance. El catedratico

Guasch (2003). En su libro de Los estudios visuales menciona que:

La finalidad primordial de la entrevista -en investigacién cualitativa- es acceder a
la perspectiva de los sujetos; comprender sus percepciones y sus sentimientos; sus

acciones y sus motivaciones. Apunta a conocer las creencias, las opiniones, los
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significados y las acciones que los sujetos y poblaciones les dan a sus propias
experiencias. Es decir que la entrevista y los encuentros en la investigacion social
demandan una estrecha comunicacion con los sujetos de las comunidades o casos

investigados. (p.12)

Seré entonces la entrevista no estructurada la que nos permitira aproximarnos de manera
natural y simple a los sujetos de nuestra poblacion de estudio en este caso puntual donde se
estara centrada en el distrito centro del Quito.

e Guion entrevista semiestructurada — expertos
Las entrevistas se las realizara a diferentes personalidades que tengan conocimiento del
arte visual, la cultura Vj, y experiencias performaticas y que tengan el concepto de identidad

quitefia como un enlace para las representaciones de sus obras

Tabla 1 : Cuestionario preguntas identidad & VJ performance

PREGUNTA INTENCION

¢Hay apoyo por parte del Municipio de Quito para la Analisis gobierno / comunicadores
realizacion de eventos de Vj?

¢Cudl es la influencia de los medios audiovisuales en la Saber que medios conoce la poblacién
persona?

¢Qué es la identidad y que cree que la determina? Conocer la significacion del artista

¢La mirada del rostro es un determinante de la Conocer la significacion del artista
identidad?

¢Cuél es la inspiracion para el desarrollo de Analizar la significacion conceptual
performance?

¢Crees que por medio de una imagen se puede Significacion del artista

demostrar el arte?

¢El sonido y la imagen? ¢ Cudl es su relacion? Significacion del artista

Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado
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2.4. Indicadores o categorias a medir

Identidad como apoyo a la creacion visual.

Es necesario que se comprenda que la identidad tiene varias caracteristicas que definen la
identidad corporal. En este proceso investigativo la identidad que parte de la mirada del rostro sera
la de analisis, misma que pretende entender la conceptualizacion en opiniones de artistas

visuales ademas conocer su interés y conocimiento sobre la identidad quitefa.

Iméagenes como insumos de investigacion

Las imagenes que son parte de la investigacion las cuales tiene caracteristicas particulares
y una permitira el andlisis de rostros de quitefios que brindaran la posibilidad de
interpretacion en torno a la identidad.

Performance el arte de lo irrepetible
Comprende la performance como practica artistica, a través de un analisis de los medios

audiovisuales. identificar la relacione de la performance con el medio audiovisual y el Vj.

Cultura VJ y su incidencia en la sociedad
El estudio tiene como proposito conocer la posicion de la ciudadania y artistas visuales

en cuanto al concepto de la cultura Vj, asociada al arte.

2.5.  Poblacién, unidades de estudio y muestra
Para el presente trabajo de titulacion se ha considerado realizar entrevistas
semiestructuradas y estructuradas, a varios artistas visuales y performaticos, los cuales tienen
y cuyos trabajos se relacionan con el tema de estudio.
De acuerdo a las entrevistas realizadas en los meses de agosto y septiembre
respectivamente, se desarrollan cuatro indicadores a medir mismos que a continuacion cada

experto explica cada uno.

La artista visual y comunicadora Social Paola Elizabeth Aguayo Guacapifia, de 34 afios
manifiesta que es la identidad y que cree que la determina.
Donde sefiala que la identidad es la marca personal que tiene una ciudad, un territorio. Es

eso que les identifica del resto de otras ciudades misma que se la adquiere por las tradiciones

30



de la dindmica que tiene una ciudad durante los afios, variando cada generacion, Quito es
una ciudad que viene de mucha migracion inicialmente indigena en especial de la sierra, por

ejemplo, en Quito el Tejar y San Roque tiene mucha poblacion migratoria.

La identidad se refleja en absolutamente todo por ejemplo en cémo nos peinamos, en la
mirada, en como se comporta el ser humano, en los accesorios etc. En cuanto al apoyo del
gobierno comentd que el Municipio no tiene apoyo ya que aln se cree que lo extranjero es
lo mejor, pero me parece que es una falacia completa ya que conozco personalmente arte
audiovisual de primera calidad hecho en nuestro pais como capitan escudo y producciones
de mapping, cuando la inversion se la podria hacer acd demostrando de tenemos grandes
talentos. Estos eventos de diversidad audiovisual podria ser una oportunidad para afianzar
el tema de la identidad empezando desde que es nuestro y seria que es algo que tiene que ver
con nuestras tradiciones y cultura en especial el rescate de ese espacio publico de esa

interactividad entre ciudadano y arte.

En el caso de la conjugacion de la imagen con el sonido es preciso mencionar lo
maravilloso de esta relacion ya que van de la mano siempre por ejemplo la realizacion de un
experimento social de la fotografia de la persona en esencia y la otra después de decirle que
es hermosa ahi nos damos cuenta de que son identidades distintas y al incorporar sonidos

esto se transforma realmente en arte al percibir la esencia corporal del ser humano.

¢La mirada del rostro es un determinante de la identidad?

Por otra parte, la artista visual y Comunicadora Haileen Zainab Baez Herrera de 30 afios
de edad comenta sobre si la mirada de una persona podria determinar un concepto de
identidad, misma que explico: que en la expresion y rostro de la gente hay mucho arte ya
gue en esencia es lo que somos y de esta esta manera podemos demostrar varias cualidades
y varias experiencias historicas de la vida en un contexto de crecimiento cultural de
tradiciones y sobre todo el desarrollo identitario. Para la realizacion de perfomance de debe
tener una investigacion previa de lo que se quiere mostrar en el escenario y la idea de un
performance audiovisual seria muy hermoso ya que no solo es una técnica hay varias y si se
muestra en sus diversidad la ciudadania tendria la oportunidad de diferenciar y apreciar las

diferentes técnicas del arte y méas sobre todo si ellas son parte de estas obras mostrando en
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este caso sus rasgos corporales para que se demuestre que los seres humanos somos obras
de arte que podemos integrarnos a la tecnologia audiovisual. Se puede retratar la identidad
desde la mirada de las personas y seria lindo ver que las sefias particulares de cada uno

formen el arte visual conjugado con lo sonoro.

Conoce sobre la cultura Vjs y su incidencia en la sociedad.

Patricia Venegas Haro Vj y artista visual Colombiana es una la de las mujeres mas
representativas en cuanto a instalaciones audiovisuales contemporéaneas hay en Colombia,
una de sus obras mas conocidas es el del Rock del parque que se desarrolla en Bogoté, nos
habla sobre la integracion de la imagen y el sonido como un complemento para lograr una
armonia audiovisual, la creacion de imagenes es en base a una inspiracion de una
investigacion previa en este caso se habla de la identidad por medio de rostros y miradas lo
que me da como resultado un tema de tiempo espacio de densidad y sobre todo una

produccién efimera.

Cuando se hibrida lo que es la musica con la imagen el manejo de tiempo es distinta por
lo que el sonido se va a improvisar, donde la creacion queda en tiempo y espacio y permite
llevar a otra dimension a las imagenes. Te recuerdo que estas creaciones se dan desde que la
imagen no tenia sonido a comienzos de siglo. Hay varios artistas en Ecuador que estamos
realizando nuevamente este tipo de performance audiovisuales para poder trasportar al
publico a distintas sensaciones que ellos mismos pueden crear donde sus sensaciones
perciban de distinta manera ya que oir musica en vivo y que esa musica interactia con la
imagen tiene otras alternativas de lectura se recibe de otra manera. La identidad es una muy
buena idea de querer plasmas en imagenes da una nueva esencia de proyeccion como de
rescate cultural y para mi parecer un analisis semiético del quitefio. En cuanto al apoyo no
tengo opiniones muy extensas sobre este tema, en pocos lugares siento que el arte es una
prioridad, pero esperemos que esta concepcidn sea modificada con el tiempo y sobre todo

con la exigencia de la ciudadania.

Avrtista performatico y su relacién con el medio audiovisual
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Una de los espacios més artisticos que hay en este experimento social es la conjugacion
de lo performatico con la realizacion audiovisual, donde la interpretacion del actor y
realizador audiovisual Luis Fernando Manosalvas, es de mucha importancia ya que sus
interpretaciones por varios afos en pasado confeso, teatro Prometeo, enchufe TV, entre
otros, hace que su informacion sea de sustento para la elaboracion de las fotografias para el
Vij.

Luis Manosalvas comenta que la identidad es un proceso evolutivo que sufren todos los
seres humanos por la incorporacion tecnolégica cultural etc. Siempre va a ser modificada, a
la identidad la vamos a encontrar en todo absolutamente todo desde las calles hasta los
monumentos en las personas en su manera de pararse, en sus accesorios en como camina y

mas en la mirada ya que eso es un puente de conexion de la esencia con la persona misma.

Sefiala que el performance no tiene un significado absoluto ya que en el teatro o en las
creaciones artisticas uno se inspira en la cotidianidad de los individuos cuando la
ramificacion es netamente el ser humano, en este caso hablamos de la identidad. Chaucer y
Boccaccio: Los cuentos de Canterbury y el Decameron podemos ver como se habla de la
identidad del ser humano las obras representan la esencia del mismo, cuando hablamos de
arte y de identidad para mi es uno solo, donde su representacion puede ser indistinta y mas
si vas a enfocar en el rostro ya que ahi conservamos cientos de aspectos es nuestra mascara
social que deberia permanecer denudo, pero al contrario siempre este vestido parcialmente.
En cuanto al apoyo del gobierno anteriormente el arte era elitista, pero con el paso de los
afios esta definicion se ha modificado por suerte ya que hay mas demostracion de la
ciudadania con el interés del arte. He tenido la oportunidad de apreciar performances de Vj
no aca en Ecuador, pero si en Pert sonde la conjugacion de estos dos elementos imagen y
sonido dan la oportunidad a los apreciadores a integrarse en la presentacion ya que siempre

hay un traslado de dimensiones de cada uno ya que las experiencias siempre seran diferentes.

¢La evolucion de la performance esta junto al del desarrollo del medio audiovisual?
La intervencion de un Vj en este proceso investigativo daria pautas importantes para la
elaboracién de los loops, mismos que serian conjugados en la creacion musical, por lo que

la imagen y el sonido matizarian formando una obra de arte intentando enfatizar la identidad.
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Juan Arguello cinéfilo, artista visual y creador Vj, menciona en uno de sus guiones de un
experimento social ¢Qué somos? donde dice que el Quitefio tiene una identidad bien definida
y sobre todo trasmuta con gran rapidez por la gran cantidad de interferencia global de
culturas y tradiciones propias y ajenas. Hacer un performance es una creacién de la realidad
o0 de una investigacion de distinto tema ahora hablamos de identidad rostro y mirada, donde
la penetracion de los tres hace una sola creacion visual misma que permitira despertar

sensaciones de todo tipo a los sentidos del publico.

Manifiesta que durante afios se ha participado en varios espacios culturales, pero para mi
sentir no mejora mucho la apertura para artistas quitefios es mas facil ser extranjero y
presentar una obra ya que el apoyo serd mas facil. En este sentido se puede decir que el arte
esta subyugado, pero solo es cuestion de que la ciudadania quiera rescatar esto espacios ya
que también es muestra de que nuestra identidad nacionalista quiere rescatar lo suyo. La
evolucion esta de la mano a los medios audiovisuales mientras mas desarrolla la tecnologia
todo cambia todo evoluciona ya que da una facilidad para captar mayormente las

interpretaciones de los seres humanos.

2.7. Regularidades del diagnostico realizado

Identidad como apoyo a la creacion visual.

En las evidencias halladas tanto en la observacion como en las entrevistas se entiende
que la identidad es una marca de todos los quitefios y se la puede reflejar en varios aspectos
corporales y de manera general en su postura en su mirada etc. La identidad se la modifica
constantemente por la incorporacién de varias culturas a la quitefia, la migracion es uno de

los factores mas notarios para la modificacion de la misma.

En cuanto al apoyo a la creacidn audiovisual las opiniones son divididas en algunos casos
se creen que son elitista que estan destinadas a cierto grupo social, mientras que otras definen
gue no se apoya que los artistas visuales y deben ver la manera de presentar sus obras.

Iméagenes como insumos de investigacion.

Varios hallazgos en la observacion dan razon que por medio de imagenes se puede tener
un registro de las distintas identidades, ademas se concluye que los videos e imagenes son

un elemento primordial para la creacion de los insumos que luego seran parte del perfomance
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junto al Vj. En las entrevistas todos los expertos coincidieron que la imagen es una fuente

de riqueza artistica donde sera una manera adecuada de retratar la identidad del quitefio.

Performance el arte de lo irrepetible

En los dos métodos de investigacion se dieron hallazgos como que para la creacién de
los performances es necesario tener una base de inspiracion y si la identidad es una de
ellas es perfecto ya que la realidad es mostrar los diferentes rasgos identitarios de los
quitefios y mejor si es en una combinacién sonido imagen ya que se conjugan los sentidos
sensoriales de las personas iniciando una lectura visual desde sus propias entrafias y

experiencias de vida.

Cultura VJ y su incidencia en la sociedad

Las evidencias encontradas en este espacio de estudio dan paso a un indicador muy
alto en relacion publico y el arte performatico, si bien es cierto no es un recurso audiovisual
nuevo en la ciudad de Quito, este no es prioridad en los artistas visuales ya que hay poca
divulgacion. Esta técnica audiovisual pretende crear escenarios de transmision de
instrucciones conceptuales y técnicas para fortificar la escena y creacion de producciones
que permitan divulgar iniciativas vinculadas a la experimentacion narrativa audiovisual.

En este punto es necesario definir la estructura de los insumos audiovisuales mismos

gue contaran con una preproduccion, produccion y posproduccion respectivamente.
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CAPITULO Il

3. PROPUESTA

3.1. Fundamentos de la propuesta

A partir de la investigacion teorica y la recopilacion de indagaciones mediante entrevistas
y observacion, es preciso partir de los fundamentos del fendmeno de la sinestesia, el cual

involucra la participacion del pablico en ambientes diversos con presencia de luz y sonido.

En el contexto actual de producciones audiovisuales por cuestiones de un mundo hiper
globalizado han desarrollado en el tiempo varias técnicas y una de ellas es el Vj performance.
Por lo tanto, una instalacion performatica se convierte en una plataforma de experimentacion
sensorial y fisica, en donde se resignifican los conceptos y elementos para inventar relacion
entre la obra y su espectador. Por consiguiente, el artista pretende que el que observe se
introduzca en una atmosfera con dimensiones de tiempo y espacio distintas a las cotidianas.
Para lograr este objetivo el performance debe considerar elementos como video, sonido,

espacio, pantallas maltiples, iluminacion y un Vj.

Por tal motivo Pérez (2010) mencionan que: “los VVJ performances inician de lenguajes y
procesos de la fotografia, el video, la musica, la pintura, la narrativa, la escultura, el disefio,
la estructuracion para la sintesis entre la imagen y el sonido. Emisor, medio y audiencia
juntos en un espacio donde, a tiempo real, se produce el contenido audiovisual, asi como la

documentacion y el registro parcial del performance”. (p.379)

3.1.1. Presentacion de la propuesta
El presente trabajo de titulacién se enmarca en la creacion de insumos audiovisuales
donde en su contexto indiquen la identidad de los quitefios saliendo de la convencionalidad

y permitiendo al puablico interactuar mediante la manipulacién sensorial y dando la
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oportunidad que el publico saque sus propias conclusiones sobre este arte en movimiento.
Esta obra artistica experimenta contemporénea tiene una variacion como ninguna otra ya que
su exposicion es en vivo y ademas produce una interaccion que supone un paso evolutivo en

la historia del arte esto quiere decir que hay una participacién activa del espectador.

3.1.2. Estructura de la creacion performatica

Para determinar el inicio del performance artistico es necesario comprender cada una de
sus particularidades de estructura, ya que por ser un experimento audiovisual no tiene una
narrativa definitoria como tal, al contrario, cada espectador segin su conocimiento y

experiencias podra sacar conclusiones de la misma.

Para iniciar con la descripcion del producto es necesario tener en cuenta que una obra
artistica tiene un proceso de desarrollo y de creacion por tal motivo el VVJ performance se
caracteriza por la conjugacion de imagenes y sonido, con la creacion de pequefios videos
cortos el Vj los procesara para visualizar formando loops y randoms frenéticos,
composiciones realizada a traves de una investigacion para la retratacion de la identidad
quitefia mediante la corporalidad cultura y arquitectura. Al ensamblar y combinar todos estos
elementos dan el nacimiento a una nueva creacion visual experimental y por la manera de
su comienzo es irrepetible. En cuanto son proyectadas, las expresiones del lenguaje visual
son Unicas las cuales llaman la atencidn del espectador mediante un nuevo valor, la masica,
resultan mutables y una suerte de improvisacion controlada que construyen atmaésferas y

producen sensaciones diversas.

La estructura del performance constituira en la creacion de alrededor de 30 pequefios
loops, elaboradas en el territorio de estudio que en este caso es el distrito centro, en especifico
la plaza de la independencia y sus alrededores, basados en la indagacion identitaria de los
diferentes actores, el descubrimiento de la historia personal y la creacion de metaforas
personales sobre vida social e histdrica tanto de personas como de su riqueza cultural y
construccion arquitectdnica. La combinacion de signos esenciales convertira a cada una de
las fotografias en una idea profunda sobre el descubrimiento y la percepcion directa de la
idealizacion de aspectos construiran en forma visual un documento personal en estado puro

de simbolismo personal.
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Pérez (2010) mencionan que existen elementos de importancia en la creacion de
los VVJ performance donde: La tecnologia digital ha permitido la creacion de
prototipos de ajuste entre la imagen, el sonido y la superacion de la forma
narrativa tradicional, recontextualizando el sonido y la imagen, combinando
sonidos mecénicos con sonidos creativos, rescatando imagenes de sonido e
interactuando sobre ellas para construir nuevas estéticas y nuevas practicas
culturales. (p.414)

3.1.3. Pantalla de representacion en espacio. -

En la performance, la emision de informacion y estimulaciones sensitivas / perceptivas,
estan encaminadas especificamente por el artista, a partir de los dispositivos intelectuales
que posee y con los que modula el tiempo y el espacio en su realidad existencial, donde se
ejecuta la obra de arte. El performance audiovisual digital en vivo tiene su fundamento en la
emision de indagaciones perceptuales y conceptuales, en el nombrado tiempo real, en vivo
y en directo; modula el tiempo y el espacio de la realidad mientras va creando, manipulando
y generando efectos estéticos Opticos y sonoros, estimulando y articulando experiencias

sensitivas disonantes.

Figura 8: escenario de presentacion performatica
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado
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El performance audiovisual en vivo busca generar su propio lenguaje partiendo de la
herencia cinematografica, pero llevando a otro punto, en donde la voluntad de manipular las
imagenes, el video o los elementos dpticos y conjugado con lo sonoros establece una
reaccion e interaccion entre los asistentes mismo que permite el libre albedrio de crear e

interpretar su propio arte.

3.2. Referentes importantes del Vj performance

OKTOPUS.TV (https://www.flickr.com/people/okt8pus/) El chileno Santiago Tapia
crea un proyecto de investigacion en el 2002 donde la integracion del arte con la tecnologia,
le permite trabajar experiencias concernientes con las comunicaciones, creando
innovaciones tecnolégicas mismas que dan espacio a la creacion y desarrollo de nuevos

recursos audiovisuales, con el uso critico en la video creacion en directo, las intervenciones

en espacios publico-conjugados en el activismo.

Figura 9: Capturas de video creacion Santiago Tapia Chile.
Fuente: OKTOPUS. TV
Recuperado de: (flickr.com, s.f)

NAM JUNE PAIK
Nacié en Corea en 1932 y fallecié en usa 2006 es uno de los mayores referentes de
la video instalacion cuyo seudonimo es “el padre del video arte”, tiene una gran cantidad de
trabajos entre ellos incluye esculturas de video, instalaciones, performances, videos, sus
propuestas audiovisuales han servido de inspiracion a nuevos artistas contemporaneos.
Paik fue un artista e investigador que en sus manifestaciones artisticas creaba
instrumentales de manipulacion audiovisual, mismo que fue uno de los primeros artistas en

utilizar una cadmara de video portatil, creo un nuevo contexto artistico donde manipulaba y
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la television y el video, y mediante esta utilizacion de recursos creaba sorprendentes obras
de arte. Entre ellas podemos nombrar video Global Groove (1973) y sus esculturas Buda TV
(1974), y TV Cello (1971), las instalaciones como Jardin TV (1974), Fish Video (1975).

Figura 10: Captura de video creacién Finish video
Fuente: Nam June Paik
Recuperado de: (proyectoidis.org, s.f)

REBECCA SMITH

La artista multimedia Rebecca Smith conjuga formas de arte hechas a mano con
tecnologias digitales, intenta que el espectador tenga experiencias y se sorprenda con su tono
ludico e interactividad. Smith crea experiencias digitales unicas, constantemente buscando
maneras de ampliar los limites de su disciplina. Su trabajo se ha destacado en entornos tan
prestigiosos como The Saatchi Gallery, The Royal Albert Hall, Tate St Ives y el centro de
arte Nottingham Contemporary. Sin embargo, como diria Smith, su trabajo es igualmente en
casa en las calles y en lugares inusuales al aire libre. Ademas pertenece al grupo de creacion
visual Urban Projections mismos que ofertan servicios en vivo y medios mixtos que crean
imagenes para presentaciones, eventos e interacciones. Poseen un solido conocimiento y
comprension de los Gltimos sistemas y programas audiovisuales con un enfoque Unico y
creatividad con medios gréaficos, peliculas e interaccion en tiempo real, lo cual les faculta a

la creacidn en eventos audiovisuales de productos a medida.
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Figura 11: Captura de video creacién Urban Projections
Fuente: Urban Projections: Stratum - Splice Festival 2017
Recuperado de: (vimeo.com, s.f)

MARIA PAPI
Maria Papi es artista multidisciplinaria de Argentina, trabaja de realizadora
audiovisual integral como directora, guionista, productora, camara. Directora de TV y serie
web. Formada en campafias de produccion de impacto social, realiza cine y video
documental e institucionales. Realizadora de mdltiples cortometrajes, videoarte, disefio
audiovisual para eventos, media art y videoclips. Sus trabajos recorren Festivales

Internacionales de Cine y galerias de arte en el mundo.

Figura 12 : Captura de video creacion Arte Visual del Show de RADAR
Fuente: Vj Set de la cancion "No me Mates" (Don't kill me) | Arte Visual de Maria Papi
Recuperado de: (youtube.com, s.f)
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3.2.1. ElI'VJy lacreacion audiovisual performativa

La expansion y ruptura en el arte y la industria en siglo XXI, se deben a la transversalidad
y multiplicidad en la utilizacion de variables en la creacion artistica, incluidos la emergencia
en los medios y mercados, en conjunto con la transformacion digital. Ejemplo de ello esta
en que tanto el video como los ordenadores como soportes son los mas empleados como
medios en la creacion audiovisual.

La estructura de los videoperformances parte de lenguajes y procesos de la fotografia,
el video, la musica entorno a la narrativa en el que se quiera desarrollar ya que permite una
programacion entre la imagen y el sonido. La participacion del emisor el productor
audiovisual y el publico entorno a un espacio donde a tiempo real se realiza la trasmision

audiovisual, asi como la documentacion y el registro de la performance.

Crevits (2006) manifiesta que el VVJ dispara loops y alguien mas manipula la luz
estroboscopica, mayoritariamente sin ningdn tipo de pre-arreglo. La accion es
muy significativa para estos dias y tiempos. Es de nuevo postmoderno: la
deconstruccion del todo, no hay una manera correcta de mirar las cosas. La
mezcla de imagenes muy diferentes, aparentemente sin ninguna conexion,
expresa esta misma discontinuidad. En una manera improvisada, el VVJ mezcla
graficas en movimiento con peliculas encontradas y otros materiales para

imagenes en vivo. (p.15)

3.2.2. Realizacién y Proyeccion Visual en Tiempo Real
Teniendo como objetivo el enriquecimiento del lenguaje creativo, donde hay relevancia
en el manejo eficaz de las formas de combinacion de softwares y distintos como Mudul8 y
Madmapper. Esto implicado en que las intervenciones visuales estan en todas las acciones
estratégicas de la creacion actual, no solo en lo artistico, sino en actividades tan diversas
como el ambito empresarial, en donde se han acogido con éxito, instrumentos como

proyecciones, mappings y visuales interactivas.

Los resultados se determinan a partir del hecho construido por la actuacién y los datos.
En las perfomances sonoro visuales en tiempo real, llamadas también live cinema, el artista
compone la obra durante su propio acontecimiento, en donde ese tipo de performances se

caracterizan principalmente por una construccién narrativa no lineal.
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3.3.  Componentes técnicos
Para mantener la integridad y la armonia de la propuesta del VJ performance es necesario

e importante conocer las 2 estructuras principales de la composicion de la misma.

Imégenes: La creacion de piezas fotogréaficas y de video misma que es la estructura visual
para la elaboracion de los insumos para el Vj performance, elaboradas en un formato Full
HD 1920x1080 y un frame rate de 29.97 cuadros por segundo.

Sonido: El Vj performance como técnica audiovisual, va acompafiado de audio
sincronico. El sonido tiene variaciones de volumen este aumenta segun los efectos
perceptivos de las imagenes proyectadas, esta va a variar al contexto del tema del
performnace que la identidad quitefia mismas que ira creando ambientes inmersos que

potencien el espectaculo para que las imagenes vayan en sintonia.

Video proyeccion: Es la composicion es la edicion y manipulacion de imagenes a tiempo

real y en directo. El video performance puede hacerse de esta manera

Loops: Contiene informacion que cuando es proyectada en tiempo a través de la
repeticion impide una linea narrativa la repeticion se conforma en la forma y efecto,
proyectandose en combinaciones infinitas. Este es un pequefio clip que se prepara con
antelacion para ser repetido cuando el archivo llega a su fin las veces que sean necesarias.
El loop como recurso visual permite jugar con el tiempo y transes visuales.

Random: Es un recurso visual que rota a la imagen ilimitadas veces en el coloquio del
Vj el ramdom que significa aleatorio se produce mediante un sofware especializado el mismo

que mezcla las imagenes aleatorias.

Espejo: Este se caracteriza por reflejar y rotar a una imagen mediante el sofware que en
este caso se utilizara el Vj Modul8, para la obtencion de grandes impactos visuales.

Luz: Es de suma importancia la combinacion de este elemento en la presentacion
perfomatica, el uso de luces estramboéticas dard una sefial y una imaginacion al sistema
sensorial de los espectadores. La luz no solo muestra las obras performaticas sino las
complementa y ellas se mezclan mientras las imagenes se reproducen.
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3.3.1. Sofware utilizados para la realizacion VJ performance:

Adobe Premiere Pro 2018: Es un software de edicién de video donde se insertaran las
fotografias y pequefios videos para la creacion de transiciones.

& pre vty 1 VAB® e T anowzen A=

Figura 13: Edicion de insumo
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado

Modul8: Mezcla y composicion de video en tiempo real.

3.4.  Proceso de realizacion.
La realizacion de este experimento audiovisual tiene tres etapas la preproduccion,
produccién y posproduccion, es decir la estructuracion del producto como tal desde su

creacion, idealizacién y desarrollo, mediante el proceso técnico y artistico.

En el proceso técnico se nombrara todos los instrumentos utilizados para su ejecucion

sonido, camara etc. y en el artistico el tema, planos, angulos, musica etc.

3.4.1.Preproduccion
Esta etapa inicia desde la investigacion del tema, misma que fue construyendo el marco
tedrico y los argumentos para la realizacién del performance audiovisual. Con los distintos
métodos de investigacion y con trabajo de campo se delimita la ejecucién del experimento
audiovisual para de esta manera definir cuales imagenes y videos seran proyectados, ademas
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cual serd la creacién del sonido para que acomparie a estas imagenes que trataran de recobrar
vida al conjugarse con un juego de luces.

Scouting: Después de analizar cinco lugares que estan dentro del distrito de estudio se
tomé en cuenta varias caracteristicas para establecer la mas legible partiendo del namero de
habitantes, de la frecuencia de transito y la interactividad en la misma donde se queda en la
conclusion de que el lugar méas idoneo es la Plaza grande y alrededores del centro historico
de Quito.

La preproduccion de las imagenes se hizo mediante una indagacion acorde al proyecto de
titulacion que es la identidad quitefia mediante la corporalidad, riqueza cultural y
arquitectonica, las mismas que describen historia, costumbres y tradiciones. En esta
investigacion se plantea un numero de piezas fotogréficas y videos que formaran parte del

V/J performance.

Idea las nuevas estéticas de producciones audiovisuales y las exigencias del publico al
pretender ser parte de ellas da consigo a una relacion de estructuras y contenidos narrativos
muy desvanecidos, concernientes con la experimentacion, la manipulacién y composicion
audiovisual y artistica. Este es el punto de partida donde la investigacion de esta obra permite
la realizacion de un performance que involucra la creacién de un género audiovisual no muy
frecuente en la capital quitefia. De este modo la creacién del Vj perfomance conjugado con
el arte de la fotografia y sobre todo la involucracion directa de actores sociales (transeuntes)
permitiran mostrar un contenido de estética visual armonizado con la creacion de un sonido
que hablara por cada imagen, producto que sera mostrada en un lugar de aportes culturales

abierto a todo el publico.

Sinopsis la unién del lenguaje de la imagen y el sonido da paso a la premisa de una
creacion y representacion performatica en tiempo real permitiendo entender uno de los
experimentos visuales del arte contemporaneo, donde relata una parte de la identidad del

quitefio, con sus distintas corporalidades.

Argumento después de la produccién de piezas audiovisuales y el tratamiento de edicion

propuesto se lleva a cabo la unién de este material para con un VJ crear la musicalizacion de
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este performance permitiendo a cada espectador su propia lectura de cada imagen y cada

sonido.

3.4.1.1. Cronograma
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Pre produccion

Produgcidn . . Presentacion de
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Elaboracion Vj perfotmatlc‘

Post produccion '

Figura 14: Cronograma
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado

3.4.1.2.Presupuesto

PRE-PRODUCCION
Gastos de produccion
Direccion
PRODUCCION
Céamara Cannon 7d
Tripode
Lentes 18mm-55mm -135mm
Dronn
Asistente de produccion
Alimentacion
Transporte
POS-PRODUCCION
Edicion y montaje

Musicalizacion

CANTIDAD

N N PP W DN
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MONTAJE VJ PERFORMANCE

Vj 1 100

Luces estrambdticas 4 120
Dj set 250 x 4 1 130
Pantalla de reproduccion 1 80
Proyector 1 40
Sistema de audio 1 80
Locacion 1 60

TOTAL, DE VJ PERFORMANCE 2150

Tabla 2: Presupuesto
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado

3.4.1.3. Conceptualizacion del Vj performance
El performance fue inspirado en la identidad quitefia, surgiendo como investigacion
antropologica e historica de los quitefio, para de esta manera en combinacion de las distintas
metodologias audiovisuales dar paso a la creacion de insumos fotograficos y de video para
que luego un Vj las mezcle y genere musicalizacion en vivo. La creacion de insumos
audiovisuales pretende armonizar al espectador y al creador audiovisual para que mediante

un mismo lenguaje creen su propia historia.

3.4.2.Produccion

En esta fase se efectla la grabacion de videos cortos que confirmaran el performance
audiovisual con base en los criterios desarrollados en la preproduccion, la locacion fue el
sector de la plaza grande y sus alrededores como anteriormente se menciona. La elaboracion
de cada video y fotografia se realizan de acuerdo al cronograma preestablecido. Para la
elaboracién de dichos insumos se utilizaron distintos angulos y valores de planos:

« Planos abiertos plano general, medio corto.

« Planos cerrados: primer plano.

« Primer plano: este plano se ocupa para resaltar el rostro de protagonista.

« Plano general: Las imagenes capturan la mayor parte de la escena posible

« Plano medio corto: Sé realiza el corte de la escena por el pecho aproximadamente

hasta la cabeza.
» Para dar ese aire de lectura de identidad de las personas.

« Angulo normal: la altura de las imagenes esta a la altura de los ojos.
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Angulos medio picado: por encima de la altura de los ojos y orientada levemente

hacia el suelo con el objetivo de que la persona tome con naturalidad la fotografia.

Figura 15: insumos visuales jugo de coco
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado

Figura 16: insumos visuales reunion de nifios
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado
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Figura 17: insumos visuales nifio y su helado
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado
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Figura 18: insumos visuales rostro
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado

3.4.2.1.  Equipo técnico
Tabla 3: Equipo técnico
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IMAGEN AUDIO ILUMINACION
Céamara Cannon 7d Controladores MIDI Luces estrambdticas
Dronn Xw de h2h7 casio dj auriculares Dj set 250 x 4
Tripode Nunj de numark
Lentes 18mm-55mm -135mm Axiom 25 de m-audio
Computador
Proyector HD
Pantalla de proyeccion

Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado

3.4.3. Post produccion
Este paso es definitivo para la construccion del perfomance audiovisual ya que consiste
en la eleccion de todo el material que se utilizara para su elaboracion. Mismas que tendran

un tratamiento de edicion.

3.4.3.1.  Ediciény preparacion de loops

Después de la seleccion del material que se utilizara en la aplicacion Adobe Premier
Pro CC 2018, se procede a la edicion que consta en cortar las partes mas importantes o
relevantes de acuerdo a los requerimientos preestablecidos, luego se realiza una

estabilizacion de cada loop, y correccion de color para proceder a la exportacion.




Figura 19: Captura edicion de loops
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado

Figura 20: Captura edicién de loops
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado

3.4.3.2. Colorizacion

Se dio un pequefio retoque a todas las imagenes, sin embargo, se jugo con todos
los matices en cuanto a calidos y frios, ya que cada imagen denota una representacion
distinta de diversidad.

El color transmite significado, fundamental como elemento para obtener una
narracion visual y sobre todo para que el espectador saque su experiencia sensorial,

para describir y expresar sus emociones y evocar una respuesta.
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Figura 21: Colorizacion
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado

3.4.3.3. Creacion musical
La creacién musical viene a cargo del Vj performatico que dara vida a cada una de
las imagenes incorporando sonidos agudos y graves dependiendo la lectura a los loop e
imagenes, esta creacion se da en el programa Modul8, adobe audition, algunos rolands y

bancos de sonido.

Figura 22: Captura programa Modul8
Fuente: Ricardo Tapia
Recuperado de: (Tapia, s.f)

Los estilos abarcan desde los altamente técnicos y refinados a los mas simples y de
baja fidelidad, ya que los intérpretes utilizan para sus proyecciones desde consolas de sonido

y portatiles. A pesar de esta variedad, ha surgido un cierto léxico colectivo de imagineria,
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tema y técnicas. Los VJ normalmente movilizan la mirada, implicando continuos
movimientos de cdmara para producir una sensacion de desplazamiento y experiencias
alucindgenas mimicas con abstraccion no lineal, apilando y manipulando iméagenes como si

se tratara de sonidos. Los VJs proyectan las historias de la cultura contemporanea.

3.4.3.4. Valoracion de propuesta

La valoracion de la propuesta en cuanto a la creacién de insumos audiovisuales para
la creacion de un Vj performance, se realiz6 por medio de expertos y publico objetivo el cual
después se convertiria en el actor principal de la elaboracion de dichos insumos.

La valoracion se focalizo a los grupos seleccionados, con la interaccion en la
presentacion del performance con los recursos creados para el Vj, para luego de ello tener
en consideracion el feedback sobre la contextualizacion y el montaje.

Los indicadores para estimar fueron:

A). Pertinencia. - El acceso a mas herramientas audiovisuales que permiten a una amplia
variedad de artistas a su involucracion, en este sentido las obras performaticas contribuyen
a la expansion y proliferacion de la comunidad de VJs, y la creacion de insumos para
distintos y determinados grupos sociales, ddndonos como resultado una pertinencia del 99%
en la incorporacion de estas técnicas en el medio.

B). Calidad Artistica. - Los expertos calificaron la calidad artistica con un 85% de
satisfactorio restando un 15%.

C). Novedad. - Este indicador es muy importante ya que el espectador fue el que

determino con un 100% como satisfactorio sobre la innovacién de recursos visuales.

3.4.4. Montaje
El Vj perfomance, se convierte en una instalacion con género de arte contemporaneo
donde incorpora un medio cualquiera y crea una experiencia. El arte asi creado, puede llegar
a ser un colapso emocional o conceptual para el espectador, pero siempre dentro de un
ambiente determinado. ElI montaje de dicho perfomance consta de preparacion técnica y
logistica el cual se llevara a cabo en el pabellon de las artes del Nucleo Pichincha de la Casa

de la Cultura.
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INTERACTIVIDAD UNA NUEVA

VIDEO INSTALACION DE TIPO PENETRABLE (INTERACTIVO)
(DAVID GUIJARRQ MEJIA)
VJ PERFORMANCE AUDIOVISUAL
(ANDREA MALDONADO)

141AGO 12019 - 18H00
PABELLON DE LAS ARTES

(AV 12 DE OCTUBRE Y TARQUI)

& 9

Figura 23: Invitacion a presentacion
Fuente: Andrea Maldonado
Elaborado por: Andrea Maldonado
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Conclusiones

La creatividad del VVJ performances se ha consolidado en los Gltimos tiempos a nivel
global mismo que permite constituir redes de conocimiento y manifestaciones artisticas
donde la conjugacion de imégenes y sonidos permite que los espectadores se sientan parte
de una obra de arte.

El arte contemporaneo del Vj performance es una vanguardia que permite al espectador
ver el arte desde otra perspectiva, hace esa manipulacién en tiempo presente, construyendo
en tiempo real, narrativas desde pequefios fragmentos y muestras de video, a los que se
afiaden elementos generados con la camara de video, como efectos con luces y laser o

gréficos por computadora, maniobrados en tiempo presente.

El desarrollo sensorial que adquiere el espectador le traslada a tiempos y situaciones
representativas de sus experiencias o conocimiento, en este caso puntual que se habla sobre
la identidad quitefia en cuanto a sus poblanos, cultura y arquitectura los espectadores podran
tener libre albedrio de elegir cual es la mejor conceptualizacion a la definicion que ellos
busquen. De aqui parte la importancia de no encajar a los productos audiovisuales, ya que el
arte no se cuestiona si no se entiende, se valora y se muestra. Es por ello que este insumo
audiovisual es de gran aporte a la sociedad ya que de una manera no convencional se da a

conocer sobre la riqueza cultural e historia de nuestra ciudad.
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Recomendaciones

Se recomienda que, para la realizacion de un perfomance audiovisual se lo haga en
espacios cerrados y de poco ingreso de luz ya que el juego de luces estramboticas y la

conjugacion imagen sonido deben dar una experiencia totalmente sensorial.

Considerando que el Vj performance no es un método audiovisual muy explorado en el
pais, se encomienda el analisis y estudio a profundidad para que en su muestra el espectador
pueda apreciar de manera sencilla y rapida el performance.

Se recomienda que haya més canales de difusion sobe los distintos métodos audiovisuales
ya que en Quito en su gran mayoria de ciudadanos solo conocen como tal: noticia, reportaje,
y documentales, ignorando la gran variedad de piezas audiovisuales que se podrian

experimentar y apreciar, como es un Vj performance, mapping, videoarte entre otros.
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