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RESUMEN EJECUTIVO

En la actualidad la impresion en papel constituye parte indispensable de la sociedad,
mediante el uso colectivo y rutinario desde simples actividades como leer un diario, una
revista, un libro; hasta complejas como formas y especies de seguridad, identificaciones, etc.
Regulando por consiguiente los contenidos que se encuentran en el medio y la informacién

que se quiera trasmitir.

Sin embargo detrds de todo el proceso de impresion existe una serie de pasos que incluyen la
selecciéon del papel, el disefio, el color, la fotocomposicion, la prensa, los acabados que
funcionan de manera encadenada de tal forma que si existe una equivocacién en una de las

etapas, el trabajo final no estard acorde a lo planificado y por lo general se tiene que repetir.

En cuanto al disefio es conveniente conocer los tipos de soportes, formatos, técnicas y
acabados para optimizar los tiempos de ejecucién y los recursos que intervienen en el

proceso.

La impresion en cambio es la etapa netamente mecdnica y estd en funcion de la maquinaria
que posea el establecimiento grifico asi como de la persona encargada de manipular la
misma. Es de vital importancia establecer los pardmetros de impresién que incluye el color y

el tipo de papel.

Una vez concluida la impresién no significa necesariamente que se encuentre listo el trabajo
aqui es donde intervine el proceso de acabados en el que se aplican diferentes tratamientos

adicionales al papel.

Radicando de esta manera la importancia en los disefiadores de conocer el proceso de

Impresién Offset, que se encuentra en el orden del dia y en la rutina profesional.

El proyecto pretende combinar el proceso de la impresién Offset con la multimedia,
generando un recurso que apoye los sustentos tedricos adquiridos en las aulas, de tal manera
que el usuario no solamente se limite a tratar de entender el proceso sino no que observe y se

introduzca en el mismo.



ABSTRACT

In the present paper printing is an indispensable part of society, through the collective use
and routine from simple activities such as reading a newspaper, magazine, book, to complex
forms and species such as security, identification. Thus regulating the contents found in the

middle and the information you want to convey.

But behind all the printing process is a series of steps including paper selection, design,
color, typesetting, print, finishing that work chained so that if there is a mistake in a stage,

the final work will not be in line with planned and usually must be repeated.

In terms of design should have knowledge of media types, formats, techniques and finishes

to optimize execution time and resources involved in the process.

The impression instead is purely mechanical stage is a function of the machinery that holds
the graphic setting as well as the person responsible for handling it. It is vitally important to

set the printing parameters including color and type of paper.

Once the print does not necessarily mean it is ready work here is where the process of

finishing intervened where additional treatments are applied to paper.

Filing this way designers the importance of knowing the offset printing process, which is in

the order of the day and professional routine.

The project aims to combine the process of offset printing with the media, creating a
resource to support the theoretical underpinnings acquired in the classroom, so that the user

will not only be limited to trying to understand the process but not to observe and enter in it.
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Diseiio del Esquema de Tesis.

1. TEMA DE INVESTIGACION

“Guia Multimedia del Proceso de Impresion Offset, para estudiantes de disefio gréafico”

2. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

2.1. ANTECEDENTES

A partir de la invencién del papel y la combinacién con la tinta surge la importancia de la
impresion, por que da lugar al nacimiento del soporte adecuado para trasmitir conocimientos
a las masas, que cada vez se tornaban mas exigentes y las viejas técnicas como las
transcripciones a mano, la litografia, el huecograbado se volvian obsoletas para las nuevas
generaciones; de tal manera que la impresién se volvié parte de la rutina del ser humano

desde comprar un boleto de loteria hasta leer la méds completa enciclopedia.

Consecuentemente y mediante un largo proceso se desarroll6 el Sistema Offset que combina
placas metélicas, ldminas de caucho, tinta y papel en un sistema para reproducir disefios e

ideas a todo color y con costos accesibles.

De esta manera de se procura incursionar en las diferentes etapas que intervienen en el
proceso Offset desde el disefio en la computadora, atravesando por la maquetacién, la
preprensa, las placas, la maquinaria, la impresion, hasta finalmente los terminados y
acabados.

Por esta razon el proyecto pretende resaltar la importancia del proceso de Impresién Offset,
primero como recurso multimedia educativo, para que posteriormente el observador este en
la capacidad de determinar técnicamente los criterios que se necesitan para imprimir un
disefio bajo este sistema.

Para la realizacién se dispone de una base de contenidos de la Impresion Offset que se
ensamblan sobre una plataforma multimedia, para el aprovechamiento de recursos

interactivos.
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2.2. DIAGNOSTICO O PLANTEAMIENTO DE LA PROBLEMATICA GENERAL.

2.2.1. Causa — Efectos (Diagrama de Ishikawa)

Proceso Offset

Falta de Experiencia

Desconocimiento del Proceso y el
funcionamiento de las maquinas.

Falta de una guia multimedia de
Impresion Offset, para estudiantes de

Recursos y Diseiio Grafico.
materiales impresos
Terminologia : ; § 5
: S Ausencia de material multimedia
amplia
Contenidos

s Poco interés de los estudiantes
tedricos

Libros — Documentos Estudiantes

2.2.1 Pronéstico y Control del Pronostico

2.3. FORMULACION DE LA PROBLEMATICA ESPECIFICA

2.3.1. Problema Principal

“La falta de material multimedia del proceso de Impresion Offset, que permita incursionar

desde el disefio en pantalla hasta el producto terminado y empaquetado”

2.3.2. Problemas Secundarios

Las explicaciones que se encuentran en los libros se refieren al sistema Offset de una manera
técnica y compleja, citando definiciones y conceptos que enriquecen el vocabulario y la
cultura grafica, mas no se enmarcan en el procedimiento préctico, resaltando de una manera

comprensible e interactiva cada elemento que interviene en el proceso.
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Los criterios tedricos de Impresion Offset se vuelven insuficientes en el &mbito profesional y
laboral, por que para aprovechar al médximo las posibilidades que ofrece el sistema se
requiere sustentos practicos que determinan las pautas, las ventajas, los formatos, la

estructuracién que deben ir de la mano con el disefio o el “arte” para ser impreso.

24.0OBJETIVOS

2.4.1. Objetivo General

* Desarrollar una Guia Multimedia del Proceso de Impresién Offset, para estudiantes de

disefio grafico.

2.4.2. Objetivos Especificos

* Analizar el sistema de impresién Offset y sus respectivas caracteristicas.
* Estructurar la informacién de preprensa, prensa y acabados del sistema offset.

* Realizar la Guia Multimedia combinando los recursos interactivos y audiovisuales.

2.5. JUSTIFICACION

Teorica
Medologia

Practica

2.6. MARCO DE REFERENCIA

2.6.1 Marco Teorico

El Disefio Grafico

El disefio grafico es la accién de concebir, programar, proyectar y realizar comunicaciones
visuales, producidas en general por medios industriales y destinadas a transmitir mensajes
especificos a grupos sociales determinados. Esta es la actividad que posibilita comunicar
graficamente ideas, hechos y valores procesados y sintetizados en términos de forma y
comunicacion, factores sociales, culturales, econdémicos, estéticos y tecnoldgicos. También

se conoce con el nombre de “disefio en comunicacién visual”, debido a que algunos asocian
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la palabra grafico inicamente a la industria grafica, y entienden que los mensajes visuales se
canalizan a través de muchos medios de comunicacidn, y no sélo los impresos.
Inmerso en todo el proceso del proyecto, determina las reglas y pardmetros que caracterizan

a la composicidn, constituyéndose en la columna vertebral del trabajo.

Impresion Offset

Proceso de impresion planografico en el cual las zonas con imagen y las zonas sin imagen se
encuentran en el mismo plano superficial. El entintado selectivo en las dreas con imagen se
obtiene con base al principio de que la naturaleza grasa de la imagen repele el agua.

Es el proceso utilizado en mayor proporcién y mediante el cual se llevan a cabo la mayoria
de los impresos comunes, ya que pueden utilizarse mdaquinas de diversos tamafios y
diferentes rendimientos.

El tema central del proceso en donde se aborda los principales criterios que sustentan el

trabajo y ponen en escena la importancia y trascendencia del tema

Multimedia

El término multimedia se utiliza para referirse a cualquier objeto o sistema que utiliza
multiples medios de expresion (fisicos o digitales) para presentar o comunicar informacién.
De alli la expresiéon "multi-medios". Los medios pueden ser variados, desde texto e
imdgenes, hasta animacién, sonido, video, etc. También se puede calificar como multimedia
a los medios electrénicos (u otros medios) que permiten almacenar y presentar contenido
multimedia. Multimedia es similar al empleo tradicional de medios mixtos en las artes
plésticas, pero con un alcance mds amplio.

Se habla de multimedia interactiva cuando el usuario tiene libre control sobre la presentacién
de los contenidos, acerca de qué es lo que desea ver y cuando; a diferencia de una
presentacion lineal, en la que es forzado a visualizar contenido en un orden predeterminado.
Representa la parte funcional que consta de recursos gréficos, interactivos, audiovisuales,
programacién que se convierten en le revestimiento del proyecto y dan los pardmetros para

su respectiva valoracién gréfica.

2.7.METODOLOGIA Y CRONOGRAMA
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Cronograma

Septiembre | Octubre

Actividades Semanales 2 (3 |4 |5/6|7|8

Marco Conceptual

Disefio Grafico

Comunicacién Visual

Multimedia

Metodologia

Capitulo II Analisis de los Procesos de Impresion Offset.

Principales procesos de impresion.

Impresion Offset (preimpresion, impresion, postimpresion).

Capitulo III Estructuracién de la informacién y diagramacion del

contenido.

Reticulas

Diagramacion y distribucion

Interfaces y guiones multimedia

Principios de la multimedia y animacion.

Capitulo IV Realizacion de la Guia Multimedia del Sistema de

Impresion Offset.

Fundamentacion tecnoldgica del producto.

Software de disefio y animacion.

Interaccién y funcionalidad

Programacién Action Scrip 3

Exportacion y funcionalidad (soporte de grabacion)

2.8. PLAN ANALITICO

2.9. BIBLIOGRAFIA
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INTRODUCCION

A partir de la invencién del papel y la combinacién con la tinta surge la importancia de la
impresion, por que da lugar al nacimiento del soporte adecuado para trasmitir conocimientos
a las masas, que cada vez se tornaban mds exigentes y las viejas técnicas como las
transcripciones a mano, la litografia, el huecograbado se volvian obsoletas para las nuevas
generaciones; de tal manera que la impresién se volvid parte de la rutina del ser humano

desde comprar un boleto de loteria hasta leer la méds completa enciclopedia.

Consecuentemente y mediante un largo proceso se desarrollé el Sistema Offset que combina
placas metélicas, ldminas de caucho, tinta y papel en un sistema para reproducir disefios e

ideas a todo color y con costos accesibles.

De esta manera se procura incursionar en las diferentes etapas que intervienen en el proceso
Offset desde el disefio en la computadora, atravesando por la maquetacidn, la preprensa, las

placas, la maquinaria, la impresion, hasta finalmente los terminados y acabados.

Destacando los aspectos fundamentales de cada etapa y como ayudan a mejorar y optimizar
el producto final, abriendo nuevas posibilidades para disefios combinando una serie de

elementos y sobre todo facilitando el trabajo al resto de la cadena de produccién.

Por esta razon el proyecto pretende resaltar la importancia del proceso de Impresion Offset,
primero como recurso multimedia educativo, para que posteriormente el observador este en
la capacidad de determinar técnicamente los criterios que se necesitan para imprimir un

disefio bajo este sistema.

Aprovechando las ventajas y las combinaciones que permite la multimedia empleando para
ello ilustraciones descriptivas de los pasos a seguir, fotografias con elementos y recursos
reales que permitan al observador conocer de manera directa, infografias, audio y video que
detallan y describen el seguimiento de un producto impreso desde que se encuentra en la

pantalla del ordenadora hasta que finaliza con la perforacién y numeracién del mismo.

Para la realizacion se dispone de una base de contenidos de la Impresion Offset que se
ensamblan sobre una plataforma multimedia, para el aprovechamiento de recursos

interactivos.
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CAPITULO1
1.1. MARCO HISTORICO

“La impresion ha evolucionado a saltos. Durante largos periodos de centenares de afios no se
introdujeron progresos practicos. El Gutenberg de 1456 se hubiera encontrado a gusto en una
imprenta de 1850. Poco después, y en cuestién de unos afios, tuvieron lugar cambios

profundos gracias a algunos cambios tecnolégicos”. (Bann, 2008, Pdg. 08)

La impresién comenzé en China con bloques de madera en el siglo VI. Las palabras y las
imagenes estaban talladas en un bloque. El libro impreso mds antiguo conocido en el mundo,
Sutra del Diamante, fue producido en el afio 868, para lo cual se emplearon bloques de
madera. La impresion a partir de tipos de caracteres individuales, hechos de arcilla
endurecida, fue efectuada en China en el siglo XI por Pi Sheng, y en el Extremo Oriente
(China, Corea y Japén) la impresién a partir de tipos metdlicos, si bien su empleo se freno al

no ser idéneos para los caracteres ideograficos empleados en dichos paises.

La clave para el desarrollo de los tipos sueltos la introdujo Johannes Gutenberg, quien
invento un molde que fundia los caracteres individualmente.

En 1444 fabricé una prensa en Maguncia (Alemania) y comenzd a trabajar en la Biblia de
Gutenberg, publicada en 1456. Los tipos sueltos o méviles significaron que se podia leer y

corregir un texto mediante una prueba antes de

efectuar la impresion.
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Imagen 1: Biblia de Gutenberg
Archivo: Libro / Fuente: (Bann, 2008)
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La prensa de madera que empleo se basé en las prensas de vino, y fue construida de forma
sencilla. Los tipos se encerraban en un marco sobre la cama de la prensa y se entintaban con
tampones de tinta (confeccionados con pieles de oveja y mangos de madera). Se colocaba el
pliego de papel encima y a continuacién, se pasaba un brazo de madera sobre el que se
accionaba un tornillo, también de madera, que presionaba una gran tabla contra el papel para

conseguir la presion sobre los tipos.

El papel se mojaba antes de la

impresion para conseguir de este

modo una contrapresién mejor. Han
sido precisos 200 afios para conseguir
mejorar este diseflo bdsico de Ia
prensa, cuando los tampones de tinta

se sustituyeron por rodillos.

Imagen 2: Taller de impresion medieval
Archivo: Libro / Fuente: (Bann, 2008)

La impresion basada en el invento de Gutenberg, se propago rapidamente por Europa y llegd
a Inglaterra en 1476, cuando William Caxton introdujo su prensa. Stephen Daye exporté el
invento a América en 1638. Los impresores de diversos paises desarrollaron variadas fuentes
de tipos, algunas de cuyas versiones todavia siguen en uso. El impulso siguiente radicé en
madquinas hechas de hierro en vez de madera, disponiendo de un mecanismo de palanca en

sustitucion del tornillo.

En 1814 “The Times” ya se imprimi6 en una
prensa cilindrica accionada por vapor, disefiada por
Frederich Koenig. La anterior imprimia pliegos de
papel, mientras que la primera rotativa alimentada
por bobina fue introducida en América en 1865 por
Willian Bullock. La méquina a pedal alimentada a
mano y accionada con un pedal, fue empleada para

la impresién de pequeflos motivos y trabajos de

menor entidad.

Imagen 3: Mdquina a pedal / Archivo: Libro
Fuente: (Recetas Manual de Produccion, 2006)
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Hasta finales del siglo XIX, el auge de la impresion se ralentiz6 por el lento y costoso de
tener que componer los tipos a mano. Un tipdgrafo manual podia componer unos 1000
caracteres por hora, lo que significaba que los editores de periddicos y libros necesitaban
numerosos componedores. El problema lo soluciono Ottmar Mergenthaler con su invento de
la maquina Linotype, instalada en 1866 en el “New York Tribune”. La linotype consistia en
un teclado que, al presionar la tecla de un cardcter, provocaba que una matriz de latén bajara
en un canal para componer una linea. Una vez que la linea se habia compuesto, se rellenaba

con plomo fundido para formar una linea solida con todos los caracteres unidos.

En 1890 aparecié el sistema Monotype, inventado por Tolbert Lanston. Este sistema se
componia de dos partes; un teclado producia una cinta perforada de papel, que se colocaba
en un fundidor que obtenia las piezas individuales de los tipos en la secuencia correcta. Las
correcciones en el sistema Monotype se podian efectuar a mano, mientras que con las
linotype se tenia que recomponer la linea completa. Con estas dos maquinas, los tipos se
podian componer a la velocidad de la mecanografia, lo cual transforma la economia de las
artes graficas y de las editoriales de la época. De hecho ambas mdaquinas se utilizaron hasta
la década de 1980, cuando se generalizo el uso de la fotocomposicién y a continuacion, la

composicion digital por su bajo coste y prestaciones.

Las ilustraciones se imprimian a partir de bloques de madera y grabados hasta que Alois
Senelfelder inventé el proceso litografico de impresién en Alemania, en 1796. Los grabados
se realizaban sobre piedras y en vez de reproducirse en relieve o rebajados, se trasladaban a
una superficie plana dibujados con un ldpiz graso. La imagen se reproducia por falta de
afinidad con la grasa y el agua. Sin embargo en 1904 se introdujo la primera prensa de
impresion litogréfica sobre papel basada en el principio del offset (se emplearon a finales del

siglo XIX para la impresion sobre hojalata).

Aunque hoy en dia la litografia offset es el proceso de impresiéon mds importante, no lo fue
hasta mediados del siglo XX, por lo que antes de que se desarrollara la fotocomposicion, la
composicidn tipografica se tenia que fotografiar para obtener una plancha litografica, por lo
que imprime directamente a partir de la composicidn tipogréfica aun resultaba mds barato. El
procedimiento de huecograbado se desarroll$ a finales del siglo XIX. Los bloques de la linea
para la impresion tipogréafica, efectuados fotograficamente, se inventaron en Francia en 1850
y los primeros semitonos (una fotografia compuesta por puntos para la impresién en
tipografia) aparecieron en 1891. Esto condujo al desarrollo de la cuatricromia (en la que
todos los colores se reproducen efectuando la separaciéon de los semitonos de la imagen

original en cian, amarillo, magenta y negro).



A principios del siglo XX se introdujeron los
procesos de automatizacion en los acabados y la
encuadernacion, que hasta entonces habian sido
operaciones manuales. Se introdujeron las

guillotinas, las maquinas de plegado y las cintas

automaticas de encuadernacion.

Imagen 4: Encuadernacién Manual / Archivo: Libro
Fuente: (Bann, 2008)

La empresa Monotype Corporation comenzd a trabajar en maquinas de composicién con
pelicula (fotocomposicién) en 1944 introduciendo en el mercado la Intertype Photosetter en
1945; sin embargo, la fotocomposicién sélo se comenzd a utilizar comercialmente en la
década de 1960. La fotocomposicién dispuso también del primer programa de maquetacion,
que posteriormente desembocé en el proceso de composicién para edicién a finales de la

década de 1980 y principios de la de 1990.

La fotocomposicion estuvo sujeta en los primeros ordenadores, muy sencillos a las
necesidades de los espaciados y maquetacién. La mayor parte de las filmadoras fueron
equipos independientes accionados por cintas de papel o por discos magnéticos flexibles
compuestos por separado en otros teclados. Hasta entonces, todo habia sido “compuesto” por
duplicado; en primer lugar, por el autor original y de nuevo, por el operatorio del teclado del
componedor. Ademads de duplicar el trabajo, lo anterior significaba que el texto se tenia que
comprobar cuidadosamente debido a que el teclista, al copiarlo, podia haber introducido

CITOores.

Llegamos a este punto, se introdujo la idea de “un unico tecleado” por lo que los autores
comenzaron a emplear procesadores de textos sencillos y a entregar discos flexibles en vez

de manuscritos mecanografiados.

La fotocomposicion cooperd para que el sistema de litografia offset se constituyera en el mas
importante a expensas de la tipografia. Las maquinas de offset a hojas resultaron mds rapidas
y sofisticadas. Las rotativas offset (imprimiendo con bobinas en vez de pliegos de papel) se
emplearon para la produccién de largas tiradas como las de las revistas y periddicos. Estas
rotativas imprimen 50000 ejemplares por hora frente a los 15000 de las mdquinas de offset a

hojas.
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Al mismo tiempo que se desarrollaba la fotocomposicién, aparecieron nuevas tecnologias
para la seleccién de colores y el manipulado de las pdginas en pelicula. Los escadneres
electrénicos de color, desarrollados en la década de 1960, facilitaron la seleccién rdpida de
trasparencias y opacos, consiguiendo separaciones de cuatro colores en minutos en vez de
horas como acontecia antes empleando cdmaras de reproduccién. Las técnicas de difuminado
electrénico y de la correccién de color incrementaron considerablemente la calidad de

muchas ilustraciones.

Los progresos mds importantes en la impresion, que tuvieron lugar en las décadas de 1980 y
1990, se originaron en las oficinas de las empresas. La introduccidon de los ordenadores
personales (PC) y los primeros Mac de Apple trajeron los equipos de edicidén, que se
utilizaron en las tareas administrativas antes de ser admitidos por los impresores. Las
madquinas de fotocopias propiciaron la entrada de las maquinas de impresion digital actuales,
mientras que los e-mails, los archivos de texto, los hipertextos y los protocolos de
trasferencia (que se convirtieron en uso corriente durante la década de 1990) facilitaron la

rapidez en el intercambio y la trasmision de archivos a largas distancias.

Probablemente, el avance mas significativo de las artes graficas en los afios recientes se dio
cuando los equipos de edicién se comenzaron a emplear en el disefio para impresos
comerciales, y no por su utilizacion en las oficinas para la redaccién de documentos internos.
Las dos aplicaciones iniciales mds importantes fueron QuarkXPress y PageMaker (el
antecedente de Indesing). Al principio, ambos se emplearon sélo para texto, mientras que las
ilustraciones y los fondos de color se realizaban de forma convencional; sin embargo, las
aplicaciones de los equipos de edicién consiguieron conjuntar las dos tareas en un solo
archivo con el trabajo completo. Los escdneres resultaron mds baratos y sofisticados y por

primera vez, el cliente o disefiador podian explorar las imdgenes de calidad no muy elevada.

Cuando se remitfa los archivos de Quark o PageMaker a las fotomecdnicas o al impresor,
estas se pasaban a una pelicula en una filmadora y a partir de la pelicula, se preparaba una
plancha. Hoy en dia la mayor parte de ese trabajo se efectia en CTP (Computer to Plate),

con lo que se elimina la pelicula y su consiguiente y caro almacenaje.
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1.2. MARCO CONCEPTUAL

1.2.1. Comunicacion Visual

La comunicacién visual es aquella en la que predominan las imdgenes en la construccién de
los mensajes. Sin embargo es muy pequefia la comunicacién basada exclusivamente en
imdgenes, en la mayor parte de la comunicacién visual tienen preponderancia las imégenes,
pero se complementan con textos, sonidos, locuciones, que acotan y precisan su sentido, su

significacion.

1.2.2. La comunicacion visual esta intimamente ligada al diseiio grafico

El disefio gréfico, visto como actividad, es la accidon de concebir, programar, proyectar y
realizar comunicaciones visuales, producidas en general por medios industriales y destinados

a transmitir mensajes especificos a grupos determinados. (Frascara, 1996, P.29)

La palabra “disefio” se usa para referirse a una serie de actividades que consisten en
programar, proyectar, coordinar, seleccionar y organizar una serie de factores y elementos
con miras a la construccién de una imagen visual o mental.

En cambio la palabra “gréfico” califica a la palabra disefio y la relaciona con la produccién

de objetos visuales, destinados a comunicar mensajes especificos.

1.2.3. Elementos basicos y sus caracteristicas.

El punto: Es el elemento mds simple, posee una gran

fuerza atractiva, ademas su situacion puede establecer los ° §

ejes basicos de la estructura. o ° o g

Varios puntos juntos se perciben agrupados creando =

formas.

La linea: Organizan el espacio, determinan ejes que

delimitan zonas de atraccién. 3

Pueden crear texturas, profundidad y movimiento, su - =

direccién y grosor aporta una expresividad 5
e

La forma: Define una superficie con unas dimensiones <

dadas. Formas basicas Cuadrado, tridgngulo y circulo E

Funcion: definir y organizar el espacio S

Pueden simular tridimensionalidad cuando se representan I 3

en perspectiva.

La luz: Contribuye a la composicién de la escena, suguiere

profundidad y tridimensionalidad. Puede modelar formas, n o y

superficies y volimenes. 5
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Color: Tal vez las mds importante y evidente, puede
imprimir un fuerte cardcter y dinamismo a los elementos a s
los que se aplica. . E
=)
Textura: Modificacion o variacion de la superficie de los %
materiales, sirve para expresar visualmente las sensaciones — 8
obtenidas mediante el sentido del tacto o para representar z ‘ «E
un material dado Z &
Escala: Tamario relativo de una zona respecto a las demas
y al total de la obra. Los diferentes tamafios de las diferen- . =
tes zonas modifican y definen las propiedades de cada una . Tg
de ellas. . - =
=
Dimension: Capacidad tridimensional de un elemento o E;
zona. La dimension sélo existe en el espacio real tridimen- o
sional, pero se puede simular en una composicién grafica I o £
plana mediante técnicas de perspectiva, sombreado o [
superposicion.
Direccion: Proyeccién plana o espacial de una forma, £
continuacion imaginaria de la misma atn después de su 3
finalizacién fisica. Puede ser horizontal, vertical o inclina- D °|:’
da en diferentes grados. Q =

Imagen 5: Elementos de la Comunicacién Visual / Archivo: Autor

Fuente: (Realizado por Autor, 2011)

Individualmente o en conjunto, con su presencia notaria o desapercibida, estos elementos
representan la columna vertebral de la composicion grafica y sobre la que se desarrolla el

producto multimedia.

1.2.4. Multimedia

Multimedia es un término que procede de la lengua inglesa y que refiere a aquello que utiliza
varios medios de manera simultdnea en la transmision de una informacién. Una presentacién

multimedia, por lo tanto, puede incluir fotografias, videos, sonidos y texto.

El concepto se aplica a objetos y sistemas que apelan a multiples medios fisicos y/o digitales
para comunicar sus contenidos. El término también se usa en referencia a los medios en si

que permiten almacenar y difundir contenidos con estas caracteristicas.

La comunicacién multimedia facilita la comprensién y el aprendizaje, por lo que resulta muy
parecida a la comunicacién humana directa (cara a cara). En una conversacion, observamos
al interlocutor (lo que seria equivalente a un video) y lo escuchamos (audio) mientras

acompafia sus palabras con gestos y movimientos corporales (animaciones).
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CAPITULO I1
ANALISIS DE LOS PROCESOS DE IMPRESION OFFSET.

2.1. Impresion

“La impresion es un término colectivo que se refiere a las diferentes técnicas utilizadas para
aplicar tinta sobre un soporte o material para imprimir. Dichas técnicas incluyen: offset,
serigrafia, huecograbado, monotipia, linotipia, impresioén en lindleo, termografia, inyeccién
de tinta e impresion laser, entre otras. Cada método tiene sus propias variables como la
velocidad de impresion, la gama de colores disponible o la capacidad de impresion, ademads
del coste. Los diferentes métodos de impresion producirdn diferentes acabados sobre el

material para imprimir”. (Ambrose - Harris, 2008, Pdg. 47)

El proceso de impresion a menudo pasa por alto cuando se disefia una tarea de impresion,
pero el disefiador deberfa tener en cuenta dicho proceso para asegurarse que optimiza el
impacto visual y para poder gestionar de manera efectiva las limitaciones presupuestarias y

de programacion.

2.2. Offset

Comiunmente usado en la impresion de todo tipo de papel y algunos plésticos.

“Pensemos en un folleto disefiado para imprimir en offset en CMYK. En preprensa se realizd
la separacién de colores y se entregaron cuatro peliculas, mas una prueba de color analégica
a la imprenta. Todo debidamente revisado y conformado. Cada pelicula es copiada sobre una
placa metédlica. Esa plancha de impresion es perfectamente lisa pero ha sido tratada para que
las dreas a imprimir acepten la tinta y las otras no, basandose en el fenémeno fisico del

rechazo entre el agua y las grasas”. (Sirkis, 2006, Pdg. 50)

La tinta es grasa a base de aceites y se depositara en el drea lipéfila (que acepta las grasas y
rechaza la humedad) mientras que la superficie que no debe ser impresa es hidréfila (acepta
el agua y rechaza la tinta grasa). El offset es un sistema indirecto porque la imagen no pasa
directamente de la plancha metdlica al soporte. Hay un cilindro de caucho intermedio,
llamado mantilla, que toma la imagen desde la placa y realiza la impresion. Gracias a que es
el cilindro de caucho el que imprime, en offset se puede lograr buenos resultados con papeles

texturados. El caucho se acomoda bien sobres superficies planas irregulares.



25

Una importante diferencia entre las maquinas de impresiéon Offset es la cantidad de cuerpos
de impresion que tienen. Por cada cuerpo la maquina imprime una tinta, existen maquinas de
uno, dos, cuatro, cinco, seis, o mas cuerpos. Cada cuerpo tiene tres cilindros importantes de
igual didmetro el cilindro portaplancha en el que se coloca la placa con la imagen a imprimir,

el cilindro portamantilla y el cilindro de impresion. El papel pasa entre los dos dltimos.

El cilindro de impresion presiona el papel sobre el cilindro que lleva la mantilla de goma.
Los rodillos con agua y con tinta actian sobre el cilindro portaplancha. Mojan primero la

plancha y la entintan a continuacién.

sistema de entintado

cilindro portaplancha

o/ sistema de humectacion

papel
cilindro portamantilla

cilindro de impresion

Detalle con los tres cilindros principales de un cuerpo impresor offset.

Imagen 6: Esquema del cuerpo impresor / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor, 2011)

Una méquina offset, de acuerdo a la cantidad de cuerpos, puede imprimir simultdneamente
un color, dos, cuatro, etc. Cada paso del papel por la maquina es denominado en la jerga
como una pasada. Pensemos en el folleto a imprimir en CMYK. Si la mdquina tiene cuatro
cuerpos el papel al salir tendrd hecha la impresion en los cuatro colores. Si la mdquina tiene
dos cuerpos entra el papel y al salir tiene impresos dos colores. Se vuelve a introducir el

papel y se imprimen los dos restantes, realizando de esta manera dos pasadas.

Esto es posible pero implica mayores tiempos por lo que después de la primera pasada el
impresor debe cambiar las placas, limpiar los rodillos de tinta, cambiar por el color nuevo y

desde ya tener enorme cuidado con el registro. Para el disefiador significa que al ver la
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primera impresion de la pieza terminada, si quisiera hacer algiin ajuste de color sélo puede

hacerlo sobre los tltimos dos que se estdn imprimiendo en ese momento.

Tinta amarilla Tinta magenta Tinta cian

3, 3 8 _
O Recomido del Papl |

S,

................

1. Cilindro Portaplancha 2. Cilindro Portamantilla 3. Cilindro de Impresion

Imagen 7: Esquema de una médquina multicolor / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor, 2011)

2.3. Computer to Plate (CTP)

“Hoy cuesta imaginar que no hace tanto los originales eran hechos sobre un cartén pegando

fotolitos manualmente”. (Sirkis, 2006, Pdg. 48)

Con rapidez se impuso la entrega de originales digitales que permitié bajar peliculas desde el
archivo digital (CTF o sea Computer to Film). Ahora impera el proceso donde convive la
copia de matrices de impresion a partir de las peliculas y las que los hacen directamente
desde el archivo digital. Eso es el CTP, como su nombre lo indica, es una tecnologia que
permite copiar desde el archivo digital (computer) la placa (plate) que es la matriz de

impresion.

Desaparece el paso de las peliculas, lo que acorta tiempos y logra mayor calidad. Al copiar
las peliculas en las placas se tiene una cierta pérdida de informaciéon que con el CTP no
existe, por lo que el proceso desde el archivo digital se indica en la placa, mejorando también

el registro.

El disefador debe saber que si la imprenta utiliza CTP deberd pedir pruebas digitales (no
puede haber pruebas analdgicas porque en este caso no existen peliculas) las que no estdn

incluidas en el proceso.
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24. Ganancia de Punto

La ganancia de punto describe la ampliacién de los puntos de tinta sobre el soporte para
imprimir, lo cual ocurre de forma natural cuando la tinta se absorbe en el soporte. Como
consecuencia, la ganancia de punto es més pronunciada con un papel més absorbente como
el papel prensa. Los papeles para imprimir estucados tienen una cobertura de yeso o caolin
que presenta una baja capacidad de absorcién de tinta, con lo cual se puede obtener una

reproduccion de imagen calara y nitida.

2.5. Lavado

El lavado es una técnica especial que permite que los colores mas delicados se apliquen
sobre un soporte.

El lavado utiliza tinta que se ha diluido mucho para producir una tinta directa que es mas
sutil que una tinta especial clara, como los colores pastel. El lavado se aplica

preimprimiendo las hojas con una base de color de tinta diluida.

Si este color se aplicara como parte del proceso de cuatricromia, imprimiria con un punto de

trama.

2.6. Monotipia

La monotipia es un método de impresion tipografica mediante la cual una superficie en

relieve entintada se prensa sobre el soporte.

La monotipia fue la primera forma de impresién comercial, y mucha de la terminologia
sobre impresioén procede de esta técnica. La superficie en relieve que hace la impresion estd
compuesta, normalmente, de piezas, los tipos, pero también se puede utilizar planchas
fotograbadas. A menudo la monotipia se identifica por la ligera marca producida por el

soporte.

2.7. Linotopia

La linotipia, también llamada composicién en caliente, es el proceso de fundir tipos en lineas

de metal fundido.
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El texto se escribe en una maquina que perfora una cinta de papel, la cual controla los
caracteres que funde la méaquina de fundicion. La linotopia permite que se produzcan

grandes cantidades de tipos de manera relativamente facil.

La linotopia es un método que utiliza caracteres de un mismo tipo, que se colocan en una
linea y se imprimen. Como cada carécter es una unidad suelta, es “mévil” y por lo tanto se

puede utilizar una vez tras otra.

2.8. Serigrafia

En la serigrafia se coloca una imagen sobre un soporte y se presiona la tinta por la pantalla

que contiene el disefio.

La serigrafia no es un método para imprimir grandes cantidades porque cada color que se
aplica al soporte tiene que secarse antes de utilizar el siguiente, pero un método flexible que
puede utilizarse para aplicar un disefio a casi cualquier soporte. Con la serigrafia se pueden

utilizar tintas mas viscosas, que pueden proporcionar una textura adicional.

2.9. Impresion en lindleo

La impresién en linéleo es un método de impresién en relieve para producir pocas cantidades
en el que una imagen se corta en una pieza fina de lindleo que se entinta y se monta sobre
una pieza de madera. Luego se presiona la madera sobre un soporte y se debe volver a
entintar para cada impresién. El método fue utilizado por los artistas Henri Matisse y Pablo

Picasso.

2.10. Produccion

Los procesos de produccién utilizados en el disefio grafico y en la industria de la impresién
para colocar fisicamente la tinta sobre el papel, se pueden utilizar de muchas maneras para
producir resultados creativos. Dichos resultados pueden incluir manipular los canales de
color y las planchas de impresién, sobreimprimir o generar un texto en negativo y cambiar el
orden en el que se imprimen los colores para cuatricromia. El impacto y el potencial creativo
de un disefio puede realzarse cuando se controla el proceso creativo y no se permite que sea

éste el que tome las riendas.
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2.11. Mapas de bits y vectores

Los mapas de bits (fotografias) y los vectores (infograffas) son los formatos de imagen mds

comunes del material impreso en la actualidad.

2.12. Canales y planchas

La mayoria de imdgenes impresas se producen con una combinacién de las planchas C, M,

Y, K de los procesos de impresion a cuatro colores.

“Si el disefiador entiende el principio de cdmo el proceso de cuatricromia crea una imagen,
podra tratar cada pasada de color por separado y al hacerlo obtendrd un mejor ajuste de

color, de intervenciones graficas o de ambas cosas”. (Ambrose - Harris, 2008, Pdg. 115)

2.13. Orden de Impresion

El orden en el que se imprimen cada uno de los colores de proceso CMYK tiene un impacto

sobre el disefio impreso resultante.

De tal manera que es fundamental conocer el orden en que se imprimen las placas, para
entender las técnicas de sobreimpresion. Obviamente, solo un color que ya se ha impreso
puede ser “sobreimpreso” con otro color. En la impresién estdndar, el magenta sigue al cian
y por lo tanto el cian no puede sobreimprimir el magenta. El negro, sin embargo, se imprime

al dltimo y asi puede sobreimprimir el amarillo, el magenta o el cian.

2.14. Tipos de Papel

Se refiere a cualquier material para imprimir o soportes que se pueda imprimir con uno de

los procesos de impresién convencionales.



Tipos de Papel

Caracteristicas

30

Usos Principales

Papel Prensa

Papel hecho principalmente con pulpa de madera
prensada mecdnicamente, con una vida mas corta que
otros papeles, de produccién econdmica. Es papel mas

barato que puede soportar los procesos de impresion

Periddicos y comics.

normales.

Antiguo Tiene el acabado menos elaborado que se le puede dar Para dar textura a publicaciones con
al papel para offset. informes anuales.

Offset La categoria con mayores aplicaciones para imprimir y Papel de oficina (para impresoras,

escribir, incluidas toda la papeleria de oficina e

impresion comercial en offset.

fotocopiadoras y usos de papeleria)

Pasta mecdnica

Obtenido de la pulpa de madera, contiene ligninas
acidas. Apto para aplicaciones de vida corta, puesto

que amarillea y se decolora.

Periddicos y guias.

soporte de cubiertas

Cartulina

Cart6n mate

Impresion en color, revistas.

Arte

Papel de alta calidad con una carga de yeso o caolin
para obtener una buena superficie de impresion,
especialmente para los bitonos, en los que es
importante la definicion y el detalle. Tiene un gran

brillo.

Satinado

Papel barnizado, con un acabado muy brillante que se
le aplica durante el prensado con un tambor de metal

caliente y pulido.

Impresion en color de alta calidad.

Cromo

Papel con cobertura imperneable por un lado para
obtener buenos resultados de estampado y de

barnizado.

Etiquetas, envoltorios y cubiertas

Papel dibujo

Papel blanco grueso usado sobre todo para dibujos con

ldpiz o con tinta.

Para dar textura a publicaciones como

los informes anuales.

Cart6n Gris

Cart6n, forrado o no, hecho de papel reciclado

Usado para material de embalaje.

Imagen 8: Clasificacién del Papel / Archivo: Libro

2.15. Soportes pocos corrientes

Fuente: (Ambrose y Harris 2008)

Casi todos los materiales pueden utilizarse como soporte para un disefio, aunque cada uno

presenta sus particularidades.
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Soporte Usos Proceso de Aplicacion
Metal Sefiales, objetos o cubiertas de informes. Serigraffa, transfer, dibujado / pintado
a mano, troquelado.
Cerdamica Objetos Cerédmica, dibujado / pintado a mano.
Tejidos Ropa, pancartas o cubiertas de informes. Serigraffa, dibujado / pintado a mano.
Madera Sefiales u objetos. Pirograbado, serigrafia, dibujado /
pintado a mano..
Imagen 9: Otros soportes / Archivo: Libro
Fuente: (Ambrose y Harris 2008)
2.16. Acabados

“Los acabados de impresion abarcan una amplia gama de procesos que den el toque final a
un disefio cuando el soporte estd impreso. Estos procesos incluyen el troquelado, el relieve,
el grabado en seco, la impresién por calor, el barnizado y la serigrafia, para nombrar unos
pocos y pueden transformar una publicaciéon de aspecto comin en algo mucho mads

llamativo”. (Ambrose - Harris, 2008, Pdg. 67)

Los procesos de acabado pueden aportar elementos decorativos a una obra impresa, como el
brillo de una impresién por calor, o propiedades relativas a la textura, como las producidas
por un relieve o un grabado en seco. Las técnicas de acabado también pueden proporcionar
una funcionalidad afiadida a un disefio e incluso ser una parte integrante del formato de una

publicacién.

Por ejemplo un troquelado altera el producto fisico, cambiando su forma o proporcionando
una abertura a través de la cual se pueden ver otras partes de la publicacion.

Aunque las técnicas de acabado de impresién marcan el final del proceso de produccion,
estas técnicas no deberian considerarse al final del proceso sino una parte integral del disefo,

que debe tenerse en cuenta en la fase de planificacién.

2.16.1. Barnices

Un barniz es una tinta incolora que se suele aplicar a una obra impresa para proteger el
soporte de rasgufios, desgaste o manchas. El barniz también puede utilizarse para realzar el
aspecto visual de un disefio o los elementos que presenta. El barniz puede producir tres
acabados (brillante, mate y satinado) y aunque no es un barniz estrictamente hablando. El

barniz UV también puede utilizarse para aportar un toque decorativo a los disefios.
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Si se aplica un barniz, se aumenta la absorcién de color y se acelera el proceso de secado. Al
“encerrar” la tinta de imprenta bajo una capa protectora, el barniz evita que la tinta se borre

cuando se maneja el soporte.

2.16.2. Brillante

El barniz brillante refleja la luz y se utiliza a menudo para realzar el aspecto de las
fotografias o de otros elementos graficos de folletos por lo que aumenta la nitidez y la

saturacién de imégenes.

2.16.3. Mate

El barniz mate se utiliza sobre todo en pdginas con mucho texto para difundir la luz, reducir
el deslumbramiento y aumentar asi la legibilidad. Confiere un acabado suave y sin brillo a la

pégina impresa.

Barniz Mate

Ferreteria Molina
Franquiciado Disensa

Virgilio Molina

Gerente

Direccién: Turuhuaico 3-48 y Calle Vieja
Telf. Ofc.: 280 5712 « Telf. Dom.: 2808 786 « Cel.: 097 134462
E-mail: ferreteria_molina@hotmail.com  Cuenca - Ecuador

Barniz Brillante

Imagen 10: Barnices / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor, 2011)

2.16.4. Satinado

El barniz satinado o de seda es la opcién intermedia entre los barnices brillantes y mates.

Proporciona un cierto toque de luz, pero no es tan apagado como el acabado mate.

2.16.5. Neutro

El barniz de méaquina es la aplicacién de una cobertura bdsica y casi invisible que sella la

tinta de imprenta sin menoscaber el aspecto de trabajo. Se suele utilizar para acelerar el
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secado de las tareas de impresién rdpida produccion (como los folletos) o en papeles mates o

satinados, sobre que las tintas se secan mds despacio.

2.16.6. Barniz UV

El barniz UV es un liquido transparente que se aplica como una tinta y se seca
instantdneamente con luz ultravioleta. Puede ser mate o brillante. El barniz UV cada vez se
utiliza mas como barniz directo para destacar una imagen concreta, porque aporta mas brillo

que el barniz.

2.16.7. Laminacion o Peliculado

El material laminar es una pelicula fina aplicada a uno a ambos lados de una material
impreso. La laminacién ofrece una serie de ventajas, como el brillo, una mayor estabilidad o
rigidez de la hoja y una proteccién contra la humedad y el uso. También puede hacer que los

documentos sean impermeables e irrompibles y puede protegerlos de las falsificaciones.

2.16.8. Troquelado

El troquelado es un proceso que utiliza un troquel de acero para cortar una seccion especifica
de un disefio. Se utiliza principalmente con fines decorativos y para realzar el rendimiento

visual de una publicacion.

Ademas de alterar la forma de un disefio para realzarlo visualmente, un corte de un troquel
puede tener un propésito funcional, como crear una abertura que permita al usuario ver el

interior de una publicacién.

eciecti e

Q/()//(*(//'/?/

ecliectivg

L/(///(I()ﬂ?/

Troquel

Tarjeta Troquelada
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Imagen 11: Troquel / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor, 2011)

2.17. Plegado

Los diferentes métodos de plegado de los pliegos producirdn distintos efectos creativos y

ofrecerdn diversas funcionalidades y formas de organizacion.

2.17.1. Desplegables

Un desplegable o una ilustracion extendida es una hoja de papel plegada que se une a una
publicacién para tener mds espacio para mostrar un elemento visual o una imagen en

concreto.

Para abrir una ilustracién extendida, el cuerpo extra se abre horizontalmente. Esa hoja tendra
un tamafio ligeramente menor al de la publicacién en general para que puede guardarse
comodamente al doblarla. Una ilustracién extendida es similar a un cartel desplegable en

vertical, que al abrirse se extienda verticalmente.

"

>,

Desplegable en horizontal. La pagina impar es una pagina de cuerpo doble (A y B), que se dobla hacia el lomo de la publicacién. Para que el

cuerpo B quede bien guardado en la publicacidn, debe ser ligeramente mas estrecho que el cuerpo A. El cuerpo A es mas estrecho que el tamafio
de la publicacién para que el desplegable no quede dafiado al encuadernar y recortar.

Imagen 12: Plegables / Archivo: Autor

Fuente: (Realizado por Autor, 2011)

2.17.2. Plegado en ventana
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Un plegado en ventana es una ilustracion extendida con cuatro cuerpos que se coloca en la
publicacién de manera que el cuerpo izquierdo y el derecho se doblan hacia el interior
mediante pliegues paralelos y se encuentran en el lomo sin superponerse.

Los plegados en ventana se suelen utilizar en revistas para proporcionar mds espacio a

imagenes importantes y son especialmente utiles para mostrar imdgenes panoramicas.

Los cuerpos interiores (B) tienen las mismas dimensiones que las paginas de la publicacion, pero los cuerpos exteriores (A) son ligeramente mas
estrechos para que puedan guardarse comodamente en el lomo.

Imagen 13: Plegado en ventana / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor, 2011)

2.17.3. Plegado en Cruz

Un plegado en cruz es un pliego impreso por un lado y doblado verticalmente y luego

horizontalmente para formar una seccién sin cortar de cuatro paginas.

Un plegado en cruz también puede encuadernarse a una publicacién impresa, para aumentar
la sensacion de volumen de las pdginas de la publicacién. La seccién se cose por el margen
del lomo (abierto) para que los bordes frontales y superiores se mantengan doblados y sin

cortar.

El borde superior se recorta durante el proceso de encuadernaciéon pero el borde frontal

queda sin cortar, formando asi una cavidad. La seccién anterior puede imprimirse.
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Imagen 14: Plegado en cruz / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor, 2011)

2.17 4. Plegado en acordeon

Un plegado en acordedn consiste en dos o mds pliegues paralelos en direcciones opuestas
que se abren. Este método de plegado permite que muchas pédginas puedan plegarse y

conformar una publicacién de un tamafio menor.

Un documento plegado en acordedn puede abrirse desde el lado izquierdo o derecho. Como
el lector puede abrir un documento plegado en acordeén desde cualquier punto, el contenido
tiene que ser coherente tanto si se considera desplegado en su totalidad como si se considera

como un conjunto de hojas separadas.

Imagen 15: Plegado en acordeén / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor, 2011)

2.17.5. Plegado en cilindro

Un plegado en cilindro estd compuesto de un conjunto de pliegues paralelos en valle, que se

doblan varias veces entres si.

Cuando el lector abre un documento plegado en cilindro, el contenido se revela

gradualmente cuerpo a cuerpo. De esta forma, el plegado funciona a modo de lenta
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revelacion. Para un documento grande o un soporte rigido, los cuerpos quizds deban tener

anchuras sucesivamente mayores para que puedan guardarse comodamente.

Imagen 16: Plegado en cilindro / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor, 2011)

2.17.6. Relieve y grabado en seco

Un relieve o un grabado en seco es un disefio que esta estampado en un soporte con tinta o
con una ldmina, que tiene como resultado una superficie tridimensional, realzada, decorativa
0 con textura para subrayar algunos elementos de disefio. Generalmente, el papel para
imprimir con un mayor grosor aguanta mucho mejor un relieve (o un grabado en seco) que

los materiales para imprimir mds finos.

=]

[ ]

p—

[ ]

Relieve
Una impresion realzada efectuada con tinta o con
una ldmina sobre la imagen en relieve.

E
Grabado en seco

Una impresién hundida realizada con tinta o con una
lamina sobre la imagen en grabado en seco.

2.17.7. Perforado

Relieve ciego
Una impresion realzada efectuada sin tinta ni con
una ldmina sobre la imagen en relieve.

I—
Grabado en seco ciego

Una impresion hundida o realizada sin tinta y sin una
lamina sobre la imagen en grabada en seco.

Imagen 17: Relieve / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor, 2011)

Se trata de un tipo de troquelado que crea una serie de cortes u orificios en un soporte para

debilitarlo y que permite rasgarlo con facilidad.

Las perforaciones se hacen con cuchillas de perforacion, flejes, a las que se puede dar una
forma concreta, de modo que una parte de la cuchilla corte el soporte y el resto de la cuchilla

no.
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CAPITULO 111

ESTRUCTURACION DE LA INFORMACION
EL COLOR Y LOS FORMATOS

El color es el factor fundamental del disefio grafico, una herramienta que puede emplearse
para llamar la atencién, orientar y dirigir al observador, ademés de informarle del tipo de

reaccién que debe tener ante la informacién presentada.
3.1. Aspectos basicos

“El color es quizas el primer elemento que registramos cuando vemos algo por primera vez.
Nuestro condicionamiento y desarrollo cultural nos lleva a realizar asociaciones instintivas
segtin los colores que vemos, lo que nos da una idea de cémo debemos reaccionar ante un
objeto o u disefio que los incorpore. Los colores tienen ciertas connotaciones y nuestra
reaccion ante ellas depende del esquema cultural, la moda, la edad, y las preferencias

personales”. (Ambrose - Harris, 2005, Pdg. 11)
3.2. Connotaciones de los colores

Los colores pueden tener varios significados implicitos, que pueden asociarse a diferentes
emociones o estados de animo.
Por consiguiente, los colores pueden emplearse para provocar una reaccion emocional

concreta en el observador.

Rojo escarlata Rojo ladrillo Rojo calido Rosa intenso / magenta
Excitante, agresivo, Seguro, natural y fuerte. Seductor, provocativo y Apasionado, extrava-
dramadtico y dindmico. sensual. gante y llamativo.

Rosa Claro Rosa grisaceo Melva Borgoiia

Dulce, delicado y Romantico, exquisito, Sereno, sutil y meloso. Opulento, rico, intenso y
femenino. tierno y sentimental. suntuoso.

Fucsia Terracota Naranja Melocotén

Voluptuoso, energético y Picante, célido, étnico y Divertido, radiante y Sano, suave, delicado,
divertido. saludable. vital; el mds cdlido de tactil y aterciopelado.

los colores.



Amarillo canario
Esperanza, alegria, pero
también cobardia y
engafio.

Crema
Denso, rico, limpio,
cldsico y simple.

Pardo
Seguro, practico,
orgdnico y rustico.

Purpura oscuro
Majestuoso, caro y
regio.

Azul eléctrico
Dinamico, atractivo,
audaz y estimulante.

Turquesa
Sanador, espiritual,
mistico y exdtico.

Verde claro
Juvenil, comestible o
nauseabundo.

Blanco
Puro, inocente, bueno y
clinico.

Negro
Maigico, dramético,
elegante, siniestro y
audaz.

Amarillo Claro
Inspirador, cdlido,
relajante, brumoso y
veraniego.

Beige
Responsable, flexible,
suave y atemporal.

Lila
Femenino, refinado,
elegante y gricil.

Ciruela
Con cuerpo, orondo,
sofisticado y singular.

Azul marino
Uniforme, fiable,
seguro, tradicional y
constante.

Azul claro

Bonito, juvenil, sereno,
tranquilo, acogedor y
tenue.

Verde oliva
Clésico, apagado, turbio
y duradero.

Dorado
Riqueza, lujo, exceso,
suerte y tradicion.

Carbén
Sofisticado, sobrio y
profesional.

Amarillo dorado
Soleado, otofial, cocido,
pero también advierte.

Marron
Saludable, terrenal,
responsable y cordial.

Lavanda
Floral, aromatico,
nostalgico y excéntrico.

Violeta
Misterioso, fantasia,
espiritual y floral.

Ultramar
Comprometido,
dramatico, profesional y
vivo.

Verdemar

Fluido, refrescante,
purificador y
energizante.

Caqui
Uniforme, camuflaje,
militar y con iniciativa.

Plateado
Prestigioso, suntuoso,
fresco y metélico.

Gris frio
Austero, reputado y
triste.

Amarillo Verdoso
Limon, acido, frutal,
picante y agudo.

Café / Chocolate
Suculento, duradero y
delicioso.

Purpura
Sensual, futurista y
acogedor.

Verde azulado
Fresco, caro, seguro de
si mismo, moderno.

Azul celeste
Relajante, alegre y de
confianza.

Verde oscuro
Natural, orgénico,
abundante y exquisito.

Lima

Acido, citrico,
refrescante, jugoso,
entusiasta.

Bronce
Cilido, tradicion,
perdurable y rustico.

Gris calido
Contemplativo,
experimentado y sobrio.

39

Imagen 18: Connotacion de los colores / Archivo: Libro
Fuente: (Ambrose y Harris, 2006)
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3.3. Terminologia Basica
Existe mucha terminologia compleja sobre el color y su uso, a continuacién citaremos la més

utilizada.

3.3.1. Colores Primarios

En realidad existen dos tipos de colores primarios: los aditivos y los sustractivos. Los
primarios aditivos son colores que se obtiene de la emision de luz. Son el rojo, el verde y el
azul, los tres combinados producen el blanco. Los primarios sustractivos son los asociados a
la sustraccion de luz. El cyan, el magenta y el amarillo, los colores empleados en la

impresién en cuatricromia, son los primarios sustractivos. Si se combinan los tres producen

el negro.

Los primarios aditivos Los primarios sustractivos

Imagen 19: Colores primarios / Archivo: Libro
Fuente: (Ambrose y Harris, 2006)

3.3.2. Colores secundarios

A partir de cada grupo de colores primarios puede asociarse un color secundario. Los colores
secundarios se obtienen combinando dos colores primarios cualesquiera en la misma

proporcién. En el ambito de los colores sustractivos, los secundarios obtenidos son el rojo, el
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verde y el azul. En el 4mbito de los colores aditivos, los secundarios obtenidos son el cyan,

el magenta y el amarillo.

3.3.3. Colores terciarios

Se producen combinado un color secundario con el primario restante, es decir, que no se

halla presente en el secundario.

3.3.4. Combinaciones cromaticas

El circulo cromdtico es una herramienta que permite seleccionar combinaciones de colores
armoniosos para un diseflo concreto. Los colores seleccionados de diferentes puntos del
circulo proporcionan una variedad de complementarios, andlogos o complementarios mutuos

(una triada de colores equidistantes y el complementario central).

Color Subordinad

Color visualmente mas débil
que complementa el color
dominante o contrasta con €l.

Color de énfasis
Color empleado para aportar
un detalle visual efectivo.

Color dominante

El color principal empleado
para llamar la atencién del
observador.

Imagen 20: Combinaciones Cromaticas / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

34.CMYK

Las imdgenes impresas en color suelen producirse con cuatro tintas de impresion diferentes:

cyan, magenta, amarillo y negro.

Estas tintas corresponden a los tres colores tricromdticos, que se producen mediante el
proceso de separacién de color y son necesarios para reproducir imdgenes en color, ademads
del negro. El negro se presenta como K porque es la sigla en inglés de “Key” (clave).
Combinado estos tres primarios sustractivos en el proceso de cuatricromia pueden

imprimirse casi todos los colores. Tedricamente, las tintas CMY pueden producir el negro,
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pero en la prictica se emplea otra tinta “realmente” negra para dar mds profundidad a los

elementos como las sombras.

<
S .y
c&.n’..:a S22

C M Y K

Imagen 21: Modo CMYK / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

3.5.RGB

El rojo, el verde y el azul son los primarios aditivos que corresponden a uno de los colores
primarios de la luz. La reproduccidn del color en una pantalla de televisor o en un monitor de

ordenador se consigue mediante el sistema cromatico RBG.

R G B

Imagen 22: Modo RGB / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

3.6. Colores de procesos especiales

Aunque la cuatricromia puede producir una amplia gama de colores, a veces es deseable

emplear un color de proceso especial (o directo), una tinta preparada especialmente.

Un color especial es uno que es sélido, en lugar de estar compuesto por puntos, con lo cual
es mas rico y vivo que la mezcla de colores de proceso més cercana correspondiente, los

colores especiales también se emplean tonos metélicos y colores fluorescentes, que se hallan
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fuera de la gama de la cuatricromia estdndar. Estos colores se utilizan cuando es

absolutamente fundamental reproducir un color fuerte y preciso.

Color Especial
Pantone 802

Imagen 23: Colores especiales / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

3.7. Formato de Soportes

Los soportes hacen referencia a los tamafos de papel y cartulina mds utilizados en la
impresion, el tamafio de papel se refiere a los formatos de dimensiones del mismo y el

gramaje de papel es el peso de este.

3.7.1. Formatos

Los formatos de papel ISO se estableci6 en el afio de 1975, por el International Organization

for Standardization, se fijaron tres series A, By C.

3.7.2. Serie ISO A

Llamada también serie DIN A por haberse establecido en Alemania por el Deutsches Institud
fiir Normung.

Los formatos de esta serie son siempre la mitad del anterior, partiendo del formato A0 que
equivale a 1m2, conforme los formatos se van reduciendo al 50% de sus mediadas quedan

decimales que se redondean a milimetros enteros.

Formatos y medidas

de la serie ISO A
A0 1189 x 84,1
Al 84,1 x594
A2 594 x420
A3 420x29,7
A4 29,7 x 21
A5 21x 148
A6 148 x 10,5
A7 105x74
A8 74x52
A9 52x37

Imagen 24: Serie ISO A / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)
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Divisién de un pliego / Archivo: Autor

Imagen 25

Fuente: (Realizado por Autor 2011)
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3.7.3. Serie ISO B

Los formatos de esta serie son medidas intermedias entre los tamafios de la serie A. Un
ejemplo es el formato B4 que corresponde a un tamafio intermedio entre el A3 y A4, se

utiliza estos formatos para afiches, carteles de pared o mapas.

Formatos y medidas

de la serie ISO B
BO 1414 x 100
B1 100 x 70,7
B2 70,7 x 50
B3 50 x 353
B4 353x25
BS 25x 17,6
B6 17,6 x 12,5
B7 125x 88
B8 8.8x62
B9 62x44

Imagen 26: Serio ISO B / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

3.74. Serie ISO C

Principalmente esta serie es de formatos de sobres y carpetas. Al igual que en la serie B el
tamafio obtenido C4 es la mitad entre un B3 y B4 y asi sucesivamente para los otros
tamafios.

Cada formato CO, C1, C2, etc., corresponden a sobres para formatos de la serie AO, A1, A2,

etc., respetivamente.

Formatos y medidas

de la serie ISO C
Cco 129,7x 91,7
C1 91,7x 64,8
Cc2 64.8x458
C3 458x324
Cc4 324x229
C5 229x 16,2
C6 162x 114
C7 114x 8,1
C8 8,1x57
C9 57x4

Imagen 27: Serio ISO C / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)



3.7.5. Otros formatos

Existen ademds otros tamafios de sobres de correspondencia tales como:

Formato Medidas en cm Uso

E4 40 x 28 Meter un B4

B4 353x25 Meter un sobre C4

B5 25x 17,6 Meter un sobre C5

B6 42,0x 29,7 Meter un sobre C6

Sobre comun de correspondencia. Para meter una

C5/C6 29x 114 hoja A4 doblada a lo largo en tres partes iguales.

DL 22 x 11 Con la misma finalida(% del ag/terior, un poco mas

estrecho en su dimensién mas larga.

3.7.6. Casos espaciales
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Imagen 28: Otros formatos / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

Existen formatos de papel que corresponden a la serie ISO del sistema anglosajon y

generalmente encontramos en impresoras o programas que tengan opciéon de impresion,

como formatos preestablecidos, estos son algunos casos:

Formato Medidas en cm Uso

E4 40 x 28 Meter un B4

B4 353x25 Meter un sobre C4

B5 25x 17,6 Meter un sobre C5

B6 420x29,7 Meter un sobre C6

Sobre comtn de correspondencia. Para meter una

C5/¢o 29x 114 hoja A4 doblada a lo largo en tres partes iguales.

DL 2 x11 Con la misma finalidaq del apterior, un poco mas

estrecho en su dimension mas larga.

En el siguiente cuadro utilizo la unidad en milimetros por ser esta la diferencia de ciertos formatos ya conocidos.

3.7.7. Divisiones del pliego de papel

Imagen 29: Casos especiales / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

El formato de resma de papel mide 130 x 90cm y comtinmente se lo comercializa de 90 x

65cm.

De estas medidas, en imprenta se utiliza varios métodos de subdivisién de la resma para

obtener formatos que eviten el desperdicio de material, dando lugar a nuevos formatos que
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no estdn dentro de la serie ISO pero que son de gran uso dentro de las artes graficas. Al
realizar la divisién del tamafio del pliego del soporte hay diferencia de milimetros entre el
pliego completo y los nuevos formatos obtenidos, esto se debe a los cortes realizados con la

guillotina y el respectivo refilado. A continuacion los graficos muestran algunos ejemplos:

A4 A4 A4
A4 A4 A4
Denominado como Ad Ad Ad §
Tamaiio 9, se obtiene N
9 pedazos de formato
A4.
29, 7cm
g
A3 A3 A3 3
¢
g No tiene una denomi-
A4 A4 A4 b nacién especifica pero
evita el desperdicio de
material y obtiene
formatos de uso comun.

29, 7cm



Oficio Oficio Oficio Oficio
Denominado como
Tamaiio 8, se obtiene 8
pedazos de tamafio oficio
de medidas 22x32cm.
Este formato es muy
Oficio Oficio Oficio Oficio utilizado para la
g impresién de hojas
oy membretadas sobre todo
cuando contiene
impresion a sangre.
22cm
Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10
Denominado como
Tamaiio 10, se obtiene 10
pedazos de medidas de 18
x 32cm. Este formato se
usa para mmpresion de Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 | g
formularios o se lo 3]
subdivide en 3 y se usa &
para la impresi6n de
tarjetas marcado.
18cm
Tam. 12 Tam. 12 Tam. 12 Tam. 12
Tam. 12 Tam. 12 Tam. 12 Tam. 12
Denominado como
Tamaiio 12, se obtiene 12
pedazos cuadrados por lo
que con el refile
respectivo quedaran los Tam. 12 Tam. 12 Tam. 12 Tam. 12
lados de iguales
dimensiones.

22 cm

21 cm

48
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Tam. 12 Tam. 12 Tam. 12
Tam. 12 Tam. 12 Tam. 12
Tam. 12 Tam. 12 Tam. 12
g
Tam. 12 Tam. 12 Tam. 12 o Otra opcion de obtener 12
- pedazos de dimensiones
30 x 10cm.
30 cm

Imagen 30: Divisiones del pliego del papel / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

3.7.8. Divisiones del pliego de cartulina
El tamafio de pliego de cartulina es de 100 x 70cm, y al igual que el pliego de papel se lo

subdivide en varios formatos que muestran a continuacidon los grificos. Los formatos

obtenidos por la subdivisién tienen multiples e ilimitados usos.

Tamafio 4 Tamafio 4
Tamafio 4 Tamafio 4 g
Q
wy
Tamaiio 4 @
medidas 50 x 35cm
50 cm
Tam. 8 Tam. 8 Tam. 8 Tam. 8
Tam. 8 Tam. 8 Tam. 8 Tam. 8
8
el
Tamaiio 8 @
medidas 25 x 35cm

25 cm



Tam. 9 Tam. 9 Tam. 9
Tam. 9 Tam. 9 Tam. 9
g
Tam. 9 Tam. 9 Tam. 9 o
&
33 cm
Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10
Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10

20 cm

35cm

50

Tamaiio 9
medidas 32 x 33cm

Tamaiio 10
medidas 20 x 35cm
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Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10
Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 Tam. 10 £
"
« Tamaiio 10
medidas 20 x 35cm
20 cm

Imagen 31: Divisiones del pliego de la cartulina / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)
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CAPITULO IV
DESARROLLO DEL PRODUCTO GRAFICO

4.1. Alcance del Producto Multimedia

El producto multimedia esta ideado para ser usado por todos aquellos estudiantes de disefio
gréafico que se relacionen con la produccién grafica editorial, tecnologias de impresidn, etc.,
asi como también por los profesionales o personas que de una u otra manera estén

involucrados con el disefio y la impresion offset.

Desarrollado ademads con la finalidad de solucionar eficientemente dudas que se generen en
las etapas de preprensa, prensa, y acabados, sin embargo también se incluye los diferentes

tipos de papel asi como los formatos o soportes en estos se pueden distribuir y cortar.

4.2. Estructura del Producto Multimedia

La propuesta estd estructurada de la siguiente manera:

Intro: Animacién multimedia que contemple de una manera generalizado y sintetizada una
breve descripcion del contenido.

Index: Pantalla principal o columna vertebral del producto en donde contenga el esquema
generalizado con los principales botones que consecuentemente de subdividen y nos llevan
al contenido especifico.

Interfaces Secundarias: Caracteristicas relevantes correspondientes a cada etapa asi como

también el video explicativo.

4.3. Utilidad

La utilidad de un producto multimedia puede definirse como la capacidad del producto para
ser usado por un publico objetivo con la finalidad de cumplir sus objetivos con el mayor
grado de efectividad, eficiencia y satisfaccion posible en un contexto de uso especificado.

(Univeridad Politecnica de Valencia, Manual de Estilos Centros/Servicios, Pdg. 5)

Parte de dos proposiciones:

* Lainterfaz debe acomodarse al usuario y no a la inversa.
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* Fl disefio del sistema debe estar enfocado: en primer lugar al publico objetivo y en

segundo lugar a los contenidos que posee.

4.4.Pop Art, Disefio

Con la expansion del Pop en el arte de las décadas 'S0 y '60, éste empezd a manifestarse
también en el disefio de objetos de uso cotidiano, por lo que los disefiadores buscaban un

planteamiento joven y menos grave que el "buen disefio" de los afios cincuenta.

El Pop Art no sélo influy6 en la obra de los artistas posteriores, sino que también ejercié un
fuerte impacto en el grafismo y el disefio de moda. Varios integrantes de la corriente Pop se

habian ganado la vida trabajando como artistas publicitarios.

El Pop Art también se apropié de las técnicas de la produccién masiva, basadas en la
fotografia, el disefio grafico y la imprenta, caracterizado por los colores chillones y los

objetos de uso cotidiano.

De esta manera y con los antecedentes expuestos, se emplea el por art para la realizacion del
producto multimedia mediante la combinacion de colores chillones y la utilizacién de

contornos o siluetas que recrean un collage digital.

Colores utilizados en la estructura del producto multimedia

Imagen 32: Colores producto / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)
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Color y uso en el producto multimedia

Colores Principales

C: 100 C: 0 C: 0
M:0 M: 0 M: 0
Y: 0 Y: 0 Y: 0
K: 0 K: 100 K: 70
R: 0 R: 0 R: 109
G: 174 G:0 G: 110
CYAN | B:239 NEGRO B:0 GRIS | B:113

Imagen 33: Colores principales / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

4.5. Concepto Creativo

Para identificar al producto se ha optado por dos palabras que se enlazan en una sola imagen.

La una es disefio y la otra es impresion.

Se selecciono la palabra disefio porque engloba las ideas, el color, los procesos, los formatos

y las decisiones previas.

En cambio la palabra impresion que describe el trabajo mecénico, las partes, las piezas, la
maquinaria, las placas, las tintas, el papel, en fin todos los recursos materiales y humanos

que intervienen para obtener un producto final.

Generando de esta manera una imagen que describa el producto multimedia, otorgédndole

identidad propia.

{ Presién

Imagen 34: Imagen del Producto / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)
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Cuadricula

Positivo

dise%.

Negativo

Imagen 36: Desarrollo de la imagen / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

4.6. Tipografia

Para la eleccién tipogréafica se probaron diferentes opciones en funcién de los siguientes

criterios:

* Lalegibilidad en puntos menores de 10.

* Diferenciacion visual y personalizada.

En cuanto a la tipografia principal “Times” se seleccion6 en base al concepto y a la idea que
genera esta fuente dentro de la industria grafica, por lo que los primero tipos armados a

mano generalmente eran con serif.
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Tipografia Corporativa “TIMES”

Regular:
Mayusculas ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Mintsculas abcdefghijklmnfiopqrstuvwxyz
Digitos 1234567890
Caracteres matematicos +-*/=#%
Signos de puntuacién A

Italic:
Maytsculas ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Mintsculas abcdefghijklmniiopgrstuvwxyz
Digitos 1234567890
Caracteres matematicos +-*/=#%
Signos de puntuacion Lyt

Bold:
Mayusculas ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Mindsculas abcdefghijklmniiopqrstuvwxyz
Digitos 1234567890
Caracteres matematicos +-*/=#%
Signos de puntuacién N

Imagen 37: Tipografia Principal / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

En cuanto a la tipografia secundaria “DIN” con esta tipografia se complementa con la

“Times” para crear un equilibrio entre lo cldsico y lo moderno.

Tipografia Secundaria “DIN Next LT Pro”

Light:

Mayusculas ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Minusculas abcdefghijklmnnopgrstuvwxyz
Digitos 1234567890

Caracteres matematicos -5/ =#%

Signos de puntuacién

Medium:
Mayusculas ABCDEFGHIJKLMNNOPQRSTUVWXYZ
Mindsculas abcdefghijklmnhopgrstuvwxyz
Digitos 1234567890
Caracteres matematicos +-*/=#%
Signos de puntuacién Lttt

Imagen 38: Tipografia secundaria / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)
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4.7. Bocetos

Interfaz Principal

Imagen 39: Bocetos / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)



58

4.8. Mapa de Navegacion

-E}npre Sp Mapa de Navegacion: Diagrama general del programa del Producto Multimedia
[/

‘ Intro ‘

Animacién Intrqductora al tema

‘ Index ‘

Interfaz principal en donde se encuentran 1ps botones correspondientes a cada ventana

‘ Presentacion ‘ ‘ Papel ‘ ‘ Preprensa ‘ ‘ Prensa ‘ ‘ Acabados ‘
Reseiia Papeles y Cartulinas Diseiio Offset de Pliegos Extras
Breve Historia Tipos y Gramajes Decisiones de Disefio Proceso de Impresi6n desde Principales acabados para
calzar las placas en la el producto. Ejm. Lacado
CTP madquina hasta el producto uv
Proceso de obtencién 1mPpreso.

de placas metilicas
para impresion

Imagen 40: Mapa de Navegacién / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

4.9. Iconos y Botones
Los iconos se utilizan desde la primera interfaz grafica se debe incluir sélo los detalles
imprescindibles y son ttiles por dos motivos:

* Las personas reaccionan instintivamente a las imagenes

* Son pequefios, importante para el espacio limitado de la pantalla de ordenador

Los iconos representan objetos y también funciones

L | Offset
] Componentes

L] Video

m  Presentacién [ ] Papel Preprensa [ ] Prensa | Acabados

Imagen 41: Botones / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)
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4.10. Disefio de la Interfaz Principal

{}npre}% Guia Multimedia del Proceso
de Impresion O set.

Imagen 42: Interfaz principal / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)

4.11. Disefio de la Interfaz Secundaria

Imagen 43: Interfaz secundaria / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)
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4.12. Desarrollo de Contenido del Producto.

RESENA HISTORICA

La impresion comenzd en China con bloques de madera en el siglo VI. Las palabras y las ima-
genes estaban talladas en un bloque. El libro impreso mas antiguo conocido en el mundo, Sutra
del Diamante, fue producido en el ano 868, para lo cual se emplearon bloques de madera.

La clave para el desarrollo de los tipos sueltos la introdujo
Johannes Gutenberg, quien invento un molde que fundia
los caracteres individualmente.

En 1444 fabricé una prensa en Maguncia (Alemania) y
comenzoé a trabajar en la Biblia de Gutenberg, publicada
en 1456. Los tipos sueltos o moviles significaron que se
podia leer y corregir un texto mediante una prueba antes
de efectuar la impresion.

Fig. 1: Biblia de Gutenberg, Bann 2008,
Impresa en 1456 a través de tipos mdviles

Cada uno de los caracteres se cortaba con un punzén de acero sobre el que se habia tallado en
relieve el ojo de la letra, y se hacia un molde (matriz) estampéandolo sobre un material mas ligero,
dentro del que se vertia plomo fundido, mezclado con estano y antimonio, para crear un nuevo
caracter tipografico. Los caracteres, a continuacién, se juntaban, linea, hasta que se confeccio-
naba la pagina y, una vez impresas, las paginas se desmontaban y los tipos se podian reutilizar.

La prensa de madera que empleo se baso en las
prensas de vino, y fue construida de forma sen-
cilla. Los tipos se encerraban en un marco sobre
la cama de la prensa y se entintaban con tam-
pones de tinta (confeccionados con pieles de
oveja y mangos de madera).

Se colocaba el pliego de papel encimay a con-
tinuacion, se pasaba un brazo de madera sobre
el que se accionaba un tornillo, también de
madera, que presionaba un gran tabla contra el
papel para conseguir la presién sobre los tipos.

La impresion basada en el invento de Gutenberg, se propago réapidamente por Europa y llegé a
Inglaterra en 1476, cuando William Caxton introdujo su prensa. Stephen Daye exportd el invento
a América en 1638. Los impresores de diversos paises desarrollaron variadas fuentes de tipos,
algunas de cuyas versiones todavia siguen en uso. El impulso siguiente radicé en mdquinas
hechas de hierro en vez de madera, disponiendo de un mecanismo de palanca en sustitucion del
tornillo.
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En 1814 “The Times" ya se imprimié en una prensa cilindrica accionada por vapor, disefada por
Frederich Koenig. La anterior imprimia pliegos de papel, mientras que la primera rotativa alimen-
tada por bobina fue introducida en América en 1865 por Willian Bullock. La maquina a pedal
alimentada a mano y accionada con un pedal, fue empleada para la impresion de pequefos moti-
vos y trabajos de menor entidad.

Fig. 3: Maquina a pedal, Recetas
Manual de Produccidn

Las ilustraciones se imprimian a partir de bloques de madera y grabados hasta que Alois Senelf-
elder inventd el proceso litografico de impresion el Alemania, en 1796. Los grabados se realiza-
ban sobre piedras y en vez de reproducirse en relieve o rebajados, se trasladaban a una superfi-
cie plana dibujados con un lapiz graso. La imagen se reproducia por falta de afinidad con la grasa
y el agua. Sin embargo en 1904 se introdujo la primera prensa de impresion litografica sobre
papel basada en el principio del offset (se emplearon a finales del siglo XIX para la impresion
sobre hojalata).

A principios del siglo XX se introdujeron los
procesos de automatizacién en los acabados y
la encuadernacién, que hasta entonces habian
sido operaciones manuales. Se introdujeron las
guillotinas, las maquinas de plegado y las cintas
automaticas de encuadernacion.

Imagen 44: Desarrollo del Producto / Archivo: Autor
Fuente: (Realizado por Autor 2011)
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MAQUINAS PARA IMPRESION OFFSET

Hay dos tipos de maquinas Offset: las de alimentacion de hojas y las de alimentacion en bobina.

O setde Bobina

La mdquina de imprimir offset de bobina se utiliza por lo general para
impresiones de baja calidad. Es adecuada para tiradas grandes, a partir
de 15000 ejemplares aproximadamente. Suelen imprimirse en offset
de bobina los periddicos, las revistas, folletos, etc.

Fig. 1: Offset de Bobina

O setde hojas

Con este sistema de impresién se puede imprimir practicamente la mayoria de los productos
imprimibles en soporte papel. El sistema ofrece enormes posibilidades de eleccion respecto al
tipo de papel y su calidad. La impresién en offset de hojas puede ser sometida a multiples trata-
mientos postimpresion, como laminacién, encuadernacion mediante encolado y cosido, etc.
Suelen imprimirse de este modo memorias de empresa, poster, folletos comerciales, libros y
otros impresos de calidad.

Fig. 2: Offset de hojas

En preprensa se realizé la separacion de colores y se
entregaron cuatro peliculas, mas una prueba de color
analdgica a la imprenta. Todo debidamente revisado y
conformado. Cada pelicula es copiada sobre una placa
metalica. Esa plancha de impresion es perfectamente
lisa pero ha sido tratada para que las areas a imprimir
acepten la tinta y las otras no, basandose en el fené-
meno fisico del rechazo entre el agua y las grasas.

Fig. 3: Placa de impresidn metdlica




La tinta es grasa a base de aceites y se depositara en el area lipdfila (que acepta las grasas y
rechaza la humedad) mientras que la superficie que no debe ser impresa es hidréfila (acepta el
aguay rechaza la tinta grasa). El offset es un sistema indirecto porque la imagen no pasa directa-
mente de la plancha metalica al soporte. Hay un cilindro de caucho intermedio, llamado mantilla,
gue toma la imagen desde la placa y realiza la impresidn. Gracias a que es el cilindro de caucho
el que imprime, en offset se puede lograr buenos resultados con papeles texturados. El caucho
se acomoda bien sobres superficies planas irregulares.

sistema de entintado

cilindro portaplancha

\o, sistema de humectacion

papel
cilindro portamantilla

cilindro de impresion
Fig. 3: Cilindros

Una maquina offset, de acuerdo a la cantidad de cuerpos, puede imprimir simultdneamente un
color, dos, cuatro, etc. Cada paso del papel por la maquina es denominado en la jerga como una
pasada. Pensemos en el folleto a imprimir en CMYK. Si la maquina tiene cuatro cuerpos el papel
al salir tendrd hecha la impresién en los cuatro colores. Si la maquina tiene dos cuerpos entra el
papel y al salir tiene impresos dos colores. Se vuelve a introducir el papel y se imprimen los dos
restantes, realizando de esta manera dos pasadas.

Tinta amarilla Tinta magenta

P
Seaan
PR

.

. ~ . b .

Sea= Sea=" R

1. Cilindro Portaplancha 2. Cilindro Portamantilla 3. Cilindro de Impresion

Fig. 4: Esquema de una Offset de cuatro mddulos
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SISTEMA OFFSET DE PLIEGOS

Con este sistema de impresion se puede imprimir practicamente la mayoria de los productos
imprimibles en soporte papel. Como su nombre indica, se utilizan pliegos de papel. Este sistema
ofrece enormes posibilidades de eleccidn respecto al tipo de papel y su calidad. La impresion en
offset de pliegos puede ser sometida a multiples tratamientos de postimpresién, como lami-
nacién, encuadernaciéon mediante pegado y cosido, etc.

« Grupo entintador y sistemas de mojado

Unidad de
impresion

e La mantilla de hule

Fig. 1: O set Heidelberg GTO 46

» Transporte del pliego

Fig. 2: 0 set Heidelberg GTO 46 (Posterior)
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Tipos de Papel

Caracteristicas

Usos Principales

Papel Prensa

Papel hecho principalmente con pulpa de madera
prensada mecanicamente, con una vida mas corta
que otros papeles, de produccion econémica. Es
papel mas barato que puede soportar los procesos

de impresién normales.

Periédicos y comics.

Antiguo Tiene el acabado menos elaborado que se le puede Para dar textura a publicaciones con
dar al papel para offset. informes anuales.
Offset La categoria con mayores aplicaciones para impri- Papel de oficina (para impresoras,

mir y escribir, incluidas toda la papeleria de oficina

e impresion comercial en offset.

fotocopiadoras y usos de papeleria)

Pasta mecanica

Obtenido de la pulpa de madera, contiene ligninas
acidas. Apto para aplicaciones de vida corta, puesto

que amarillea y se decolora.

Periddicos y guias.

soporte de cubiertas

Cartulina

Carton mate

Impresion en color, revistas.

Arte

Papel de alta calidad con una carga de yeso o caolin
para obtener una buena superficie de impresion,
especialmente para los bitonos, en los que es
importante la definicion y el detalle. Tiene un gran

brillo.

Satinado

Papel barnizado, con un acabado muy brillante que
e le aplica durante el prensado con un tambor de

metal caliente y pulido.

Impresion en color de alta calidad.

Cromo

Papel con cobertura imperneable por un lado para
obtener buenos resultados de estampado y de

barnizado.

Etiquetas, envoltorios y cubiertas

Papel dibujo

Papel blanco grueso usado sobre todo para dibujos

con lapiz o con tinta.

Para dar textura a publicaciones

como los informes anuales.

Cartén Gris

Fig. 1: Papel Bond

Carton, forrado o no, hecho de papel reciclado

Usado para material de embalaje.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

Fundamentalmente la puesta en escena de todos los conocimientos aprendidos hasta ahora
que se ven reflejados en el proyecto de graduacidn, el mismo que abre una puerta a muchas

posibilidades, especialmente en el campo laboral.

El proyecto expuesto propone un recurso educativo y multimedia a la vez, en la que el
observador se adentrara en el proceso de la impresion offset facilitando de esta manera el

aprendizaje y la comprension.

El proyecto determina ademads los pardmetros y las caracteristicas principales que se tienen
que tener en cuenta desde el momento en que se piensa en la idea inicial, primero como
funcionalidad del material y estética; para que en lo posterior optimizar papel recursos y el

factor econémico.

Recomendaciones

Aprovechar al mdximo este recurso multimedia porque documenta en video, animacién y

concepto esenciales todo el proceso de impresion offset y la importancia en nuestro medio.

Poner en préictica actividades bdsicas y esenciales como disefios e impresion en otros

formatos siempre y cuando considerando que no se generen desperdicios de recursos.
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ANEXOS

Glosario de Términos

La terminologia para definir los proceso de impresién y acabados facilita de comunicacién de objetivos e

intenciones entre los disefladores, los clientes y la industria de la impresion.

Anillar

Juntar hojas por un borde previamente perforado con un anillo plastico o metélico.

Arte final

Se denomina al disefio listo para ser reproducido.

Barniz
Laca o cobertura pléstica liquida, incolora o tintada, que se aplica sobre un material impreso para darle un efecto

de brillo, satinado o mate.

Barniz directo

Barniz aplicado sobre un 4rea especifica de un elemento impreso.

Bitono o duotono

Reproduccién en dos colores de un original monocromo.

Canal
Una capa de informacién de color en una imagen. Una imagen RGB tiene tres canales, una imagen CMYK tiene

cuatro y una imagen en lanco y negro tiene solo uno.

Cliché

Superficie en relieve de metal o plastico duro, que contiene la imagen a imprimir mediante el proceso tipografico.

CMYK
Cyan, magenta, amarillo y negro, iniciales en inglés de los colores primarios sustractivos y del proceso de

cuatricromia.

Color Plano

Color o trama de color que no presenta degradado.

Contracolado

Laminacién de dos materiales para imprimir con diferentes propiedades, como el color.

Cuatricromia
Separacién de los colores que componen una imagen/texto en 4 colores bases para la impresion, estos son el

cyan, magenta, amarillo y negro.
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Cuadernilla
Conjunto de hojas plegadas que serdn parte de una publicacidn, por lo general las cuadernillas contiene pdginas

en incremento de a 4, es decir, 4, 8, 12, 16, 24 0 32.

Desplegable
Hoja de papel que se dobla y se encuaderna en una publicacién de modo que se pueda abrir y asi adquirir una

dimensién mucho mayor a la de la publicacién que la contiene.

Doble pagina

En una publicacién cuando la imagen ocupa dos pdginas encaradas.

Empastar

Cubrir un conjunto de hojas con un material duro y resistente.

Encolar

Unir un grupo de hojas por un costado utilizando pegamento.

Encuadernacion
Cualquiera de los diversos procesos para unir las paginas o secciones de una publicacion de modo que

compongan un libro, una revista, folleto o cualquier otro formato mediante grapas, alambre, cola, u otros medios.

Engrapado

Unir hojas con grapas

Enmascarar

Bloquear una zona de la imagen o ilustracién para que no se reproduzca.

Escala de grises

Una imagen que contiene sombras de gris asi como el blanco y negro.

Filmadora
Dispositivo utilizado para reproducir en plancha o pelicula, una imagen digitalizada o una composicién de alta

resolucion.

Fondo
Conocido también como mancha de agua, es en un diseflo cuando se aplica una trama de color o imagen y se

visualiza como una zona alejada de los elementos principales que le superponen.

Formato
Se refiere al tamafio y/o la forma de un disefio, en general se refiere a los formatos basados en el sistema DIN

(Deutsches Industrie Normen), que va desde AO - Al - A2, etc.
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Fotomecanica

Proceso que utiliza la cdmara de fotomecénica y una pelicula fotosensible para transferir una imagen.

Fotoplanchas

Plancha o pelicula recubierta con una emulsién fotogréfica.

Gama

Conjunto limitado de colores que proporciona una serie de pigmentos.

Gama de color
Sistema de color como PANTONE, mediante el cual se puede especificar un color para la impresion,

seleccionando un cédigo o nimero de un libro de muestra.

Ganancia de punto
Incremento del tamafio de puntos, haciendo que los colores o tonos se visualicen mas oscuros, se debe a la

presion de los rodillos en la prensa y la absorcién de la tinta por parte del soporte.

Grabado en seco

Figura que resalta poco el plano.

Gradacion

Una gradacién de color(es) en aumento o descenso aplicada a una imagen.

Gramaje

Medida estandar del peso del papel que se da en gramos por metro cuadrado.

Guias, lineas o marcas de recorte

Lineas muy finas trazadas en el original que indican el lugar de corte una vez reproducido el trabajo.

Guillotina
Maiquina para cortar y refilar papel o cartulina antes o después del proceso de impresion, mediante una cuchilla

muy fina que divide cierta cantidad de papel en un dngulo recto.

Imagen en negativo

Cuando esta queda en blanco sobre un fondo solido.
Imposicion
Disposicién de las paginas en la secuencia y posicién en la que aparecerdn tras la impresion antes de cortarlas,

plegarlas.

Impresion a dos colores

Cuando en este proceso se aplica solo dos tintas para su reproduccion.

Impresion a tres colores
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Cuando en este proceso se aplica tres tintas para su reproduccion.

Impresion directa

Sistema de impresién sea en hueco o en relieve que pone en contacto directo de la plancha con el papel.

Impresién Full Color

Este término es utilizado para trabajos que son impresos a todo color bajo el sistema de cuatricromia CMYK.

JPEG (Join Photographic Experts Group)

Un formato de archivo para almacenar imdgenes fotograficas.

Laca

Cobertura aplicada a una obra impresa para darle un acabado brillante.

Laminado
Material elaborado combinando dos o mds capas de soporte. Suele usarse para conseguir un material de cubierta

duro que combine un interior barato con un exterior imprimible.

Libro de gamas
Libro de muestra de color, es un muestrario que indica los colores para impresién y sus equivalentes en

cuatricromia.

Lineatura de trama

Es el nimero de lineas de puntos por pulgada (Ipi), en una imagen tramada.

Mapa de bits
Cualquier imagen grafica que esté compuesta de elementos de imagen (pixeles), utilizada comdnmente para

reproducir imdgenes bitono detalladas.

Maqueta de plana
Representacion de una publicacién que muestra pagina por pagina el disefio de ésta y brinda una idea global de su

concrecidn. Se lo utiliza como boceto para acomodar los elementos a usar y la numeracion.

Marcas de Plegado

Usadas en el borde superior de la hoja impresa para indicar el lugar en donde esta debe plegarse.

Marcas de Registro
Simbolos utilizados en los extremos del drea de impresion que ayudan al prensista a tener exactitud el momento

de imprimir en cuatricromia, haciendo que estas se impriman uno sobre otro.

Medio Tono
Representacion de una imagen de tono contindo por medio de trama (nlimeros puntos pequefios), para proceder a

la impresion.
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Monocromo

Imagen a un solo color no necesariamente plano por lo que puede contener distintas gradaciones o tramas de
mismo color.

Niveles

La cantidad de color presente en un color.

Numerar

Imprimir una secuencia de nimeros en un lugar previamente determinado de la pagina.

Original

Denominacién que se da al disefio listo para ser reproducido.

Offset
Técnica de impresion en la que la tinta se transfiere de una placa de impresion a un cilindro de caucho y de ahi al

papel o al soporte de impresion.

Pelicula

Es un material transparente cubierto por una sustancia fotosensible.

Papel
Material que se obtiene a base de fibras de celulosa vegetal (de arbol), las que se entrecruzan formando hojas

delgadas, flexibles y resistentes.

Perforacion

Serie de cortes u orificios practicados en un material para debilitarlo, que permite rasgarlo con mayor facilidad.

Prensa

M4dquina para imprimir

Prueba de color
Paso previo a la confeccidon de las planchas que utiliza un sistema que simula el proceso de impresion, es una

representacion del aspecto que tendra el diseflo impreso y sirve para comprobar la seleccién del color.

Pruebas
Son las primeras impresiones en las que se analiza el color, registro e imagen tengan calidad e igualdad al

original.

Rasterizacion
Es un proceso en el que mediante una filmadora, convierte la informacién matematica y digital en sucesién de

puntos para obtener una pelicula en positivo o negativa con una resolucién especifica.

Refilar
Cortar los bordes a un conjunto de hojas, por lo general se lo realiza a un trabajo ya impreso o que esté listo para

ser entregado.
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Registro

En un proceso full color, cuando varias planchas o peliculas esta en perfecta alineacién para obtener una sola
imagen mediante la impresion exacta de los colores uno sobre el otro.

Relieve

Disefio impreso sin tinta si laminas creando un realce.

Resma

Conjunto o paquete de 500 hojas de papel o cartulina, el tamafio corresponde a un pliego.

Reticula
Divisién de la pagina donde se realizard el disefio que permite ubicar e indicar con precisién el tamafio de pagina,

madrgenes, marcas de recorte, columnas, etc.

Retoque

Mejorar y/o corregir imdgenes, sean ilustraciones o fotografias mediante sistemas computarizados.

Resolucion
Es el nimero de puntos por unidad de medida con que se representa una fotografia, imagen. En un dispositivo de
salida estd representado por dpi (cantidad de puntos impresos por pulgada), en un monitor por ppi (cantidad de

puntos o pixeles por pulgada lineal), en un escaner es la cantidad de puntos leidos por pulgada lineal.

Reventar (ink trapping)

Solapamiento de formas o de texto coloreado para evitar problemas de registro y la aparicion de zonas en blanco.

RIP
Procesador de imagen rasterizada, pieza de un dispositivo de salida en la cual se rasteriza la informacion, es decir,
convierte archivos basados en vectores (PostScript) en mapas de bits para verlos a una resolucion determinada o

imprimirlos.

RGB

Rojo, verde, azul, iniciales en inglés de los colores primarios aditivos.
Sangrado a sangre
Ilustraciones que rebasan las lineas de corte, de manera que estas queden completamente al filo de la pagina, una

vez refiladas.

Semitono

La simulacién de un tono continuo producido por un dibujo a puntos.

Separacion de color

Dividir los colores que componen un disefio en cuatricromia.

Serigrafia
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Un método para imprimir pequefias cantidades en el que la tinta se pasa por una trama, que lleva el disefio, sobre

un soporte.

Sobreimpresién
Un elemento impreso sobre otro en un disefio. Generalmente, el color mds oscuro sobreimprime el color mas

claro.

Soporte

El material o superficie que sobre el cual se imprimird.

Tinta especial
Una tinta de imprenta especialmente mezclada para conseguir un color especifico, incluyendo tintas color

metalico o fluorescente.

Trama

Representar tonos continuos a través de puntos solapados de color o negros y de distinto tamafo.

Troquelado

Creacién de formas especiales en un soporte mediante el uso de un troquel.

Formatos Digitales

Bit

Es la minima unidad de informacién de un computador

Byte

Equivale a ocho bits de informacidn digital. Es la unidad estdndar de medida del tamaiio de los archivos.

Dpi

Puntos por pulgada, es una medida de resolucién utilizada por las impresoras, monitores y filmadores, es decir,
los dispositivos de salida.

Eps

Significa PostScript encapsulado, y es un formato de fichero que sirva para transferir informacién de una imagen

PostScript de un programa a otro



Encuesta para determinar los conocimientos basicos del Sistema de Impresion Offset
Encuestador: Edisson Jimbo C.

Encuestado:

1. A visitado alguna vez una planta grafica.

si ||
NOD

2. Considera necesaria una Guia Multimedia en el aprendizaje de la Impresién Offset:

si ||
No [ |

3. Conoce la funcionalidad de las marcas de registro.

Si [ ]
No D

Describa.

4. La lineatura de las placas metalicas depende de:

Material [ ]
Corte D

Prensista D

5. Las mantillas se utilizan en la etapa de:

Preprensa D
Prensa D

Acabados D
6. El troquel es una herramienta que permite:

Recortar el material sobre un determinado borde o contorno D
Cubrir el material con una capa plastica

7. El sistema Offset funciona en base a.

Tintas | |
Toners | |
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1. CALCULO DE LA MUESTRA
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Estudiantes de Disefio Grafico de de séptimo, octavo y noveno nivel del Instituto Sudamericano -

Universidad Israel

Formula:
Sn= MxVp x q
M
Sn= Tamafio de la muestra:
M= Tamafo del universo:

2. TABULACION Y GRAFICOS DE LOS RESULTADOS DE LA ENCUESTA

1. Ha visitado alguna vez una planta gréfica.

Séptimo Nivel

Estudiantes de Disefio Si No
Séptimo Nivel 5 5
Octavo Nivel 7 3
Noveno Nivel 8 2

| Total 20 10

Planta Grafica.
EmSi67% ™ No33%
8

5 5
mm B B

Octavo Nivel

Noveno Nivel

Elaborado por: Edisson Jimbo C.
Fuente: Estudiantes del Tecnolégico Sudamericano
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2. Considera necesaria una Guia Multimedia en el aprendizaje de la Impresion Offset.

Si No
Séptimo Nivel 9 1
Octavo Nivel 9 1
Noveno Nivel 10 0
Total 28 2

Guia Multimedia

Si93% “No7%

0

Séptimo Nivel Octavo Nivel Noveno Nivel

Elaborado por: Edisson Jimbo C.
Fuente: Estudiantes del Tecnoldgico Sudamericano

3. Conoce la funcionalidad de las marcas de registro.

Si No
Séptimo Nivel 1 9
Octavo Nivel 3 7
Noveno Nivel 5 5
Total 9 21
Marcas de registro
HSi30% No 70%
9
7
3 5 5
1
—_ - [ ]
Séptimo Nivel Octavo Nivel Noveno Nivel

Elaborado por: Edisson Jimbo C.
Fuente: Estudiantes del Tecnoldgico Sudamericano



4. La lineatura en las placas metalicas depende de:
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Material 47% Corte Prensista
Séptimo Nivel 2 5 3
Octavo Nivel 5 3 2
Noveno Nivel 7 2 1
Total 14 10 6

Placas metalicas

7

HSéptimo Nivel ™ Qctavo Nivel Noveno Nivel

Material 47% Corte 33% Prensista 30%

Elaborado por: Edisson Jimbo C.

Fuente: Estudiantes del Tecnoldgico Sudamericano

5. Las mantillas se utilizan en la etapa de:

Preprensa Prensa Acabados
Séptimo Nivel 6 1 3
Octavo Nivel 3 5 2
Noveno Nivel 1 6 3
Total 10 12 8

Uso de mantillas

H Séptimo Nivel ®Qctavo Nivel Noveno Nivel

Preprensa 33% Prensa 40% Acabados 33%

Elaborado por: Edisson Jimbo C.

Fuente: Estudiantes del Tecnoldgico Sudamericano
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6. El troquel es una herramienta que permite:

Cortar Cubrir

Séptimo Nivel 4 6
Octavo Nivel 6 4
Noveno Nivel 8 2
Total 18 12

Uso de Troquel

Cortar 60% ™ Cubrir 40%

8
6 6
4 4

2
] E —

Séptimo Nivel

Octavo Nivel Noveno Nivel

Elaborado por: Edisson Jimbo C.
Fuente: Estudiantes del Tecnoldgico Sudamericano

|. El sistema Offset funciona en base ha:

Tintas Toners
Séptimo Nivel 7 3
Octavo Nivel 8 2
Noveno Nivel 9 1
Total 24 6
Sistema Offset
®Tintas 80% ™ Toners 20%
9
7 8
Séptimo Nivel Octavo Nivel Noveno Nivel

Elaborado por: Edisson Jimbo C.
Fuente: Estudiantes del Tecnoldgico Sudamericano
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3. CONCLUSIONES:

La importancia de visitar una planta grafica constituye un factor importante por que determina
los parametros y permite un acercamiento que influyen en el ambito laboral.

El tener a la mano una guia multimedia complementara los conocimientos obtenidos en la
universidad y que permitirad ademas un mayor entendimiento de los criterios teéricos .

Conocimientos y lenguaje técnico se vuelven complejos al no saber en que parte del proceso
intervienen.

Ademés cada etapa del proceso tiene sus propias caracteristicas y cada material que
interviene.

Elementos que en proceso tedrico se vuelven insignificantes sin embargo en la practica son
de vital importancia para el desarrollo de las actividades.

Al existir una mayo confusién denota un conocimiento teérico y se deja del lado pardmetros
técnicos que hacen que el proceso de aprendizaje se vuelva sencillo y las posibilidades de
disefio mayores.

Por lo general el proceso se vuelve de dificil entendimiento si solo tiene un enfoque teérico,
pero con una perspectiva practica se convierte en un proceso sencillo y agradable.

4. ELABORACION DEL REPORTE DE INVESTIGACION:

Para la elaboracion de los graficos estadisticos se utilizo la Distribucién de Frecuencias, en donde los
datos fueron tratados en categorias, mediante el uso de barras.

La investigacién estadisticas permite conocer necesidades reales al proyecto, mediante una analisis
se puede determinar las falencias y las necesidades en donde mayoritariamente de debe enfocar el

proyecto



