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Resumen  

 

     El diseño de rasgos tipográficos basados en la morfología arquitectónica de los espacios 

culturales de la historia ecuatoriana, buscan fomentan en la sociedad un sentido de 

pertenencia e identidad. La fuente tipográfica  “INTECI”  es considerada una herramienta 

de la comunicación basada en rasgos morfológicos propios del lugar, el objetivo principal 

de la fuente  busca transmitir mensajes de forma gráfica, a través del uso de las letras, este 

concepto es determinante para los factores  teóricos de la comunicación, en el cual 

interviene el emisor, receptor y mensaje, los mensajes a difundir buscan de forma indirecta 

persuadir al público que visita el Museo Interactivo de Ciencia “MIC”, fortaleciendo la 

institucionalidad del sitio a través del uso de la comunicación escrita basada en la 

estructura del Museo. 

     La edificación alberga entre sus salas temáticas, varios estilos de diseño, mismos que 

han sido adaptados a las tendencias de cada época, con el pasar de los años se ha utilizado 

tipografías que pertenecen a otras culturas, creadas bajo parámetros desconocidos y con 

fundamentación distinta a la que se están aplicando en el MIC, por tal motivo, se fortalece 

el proceso de creación de fuentes tipográficas basadas en la morfología arquitectónica que 

resaltan los rasgos históricos culturales que se encuentra en proceso de deterioro.  

     Las pilastras de madera del MIC en algún momento dejarán de ser funcionales y 

tendrán que ser remplazadas por estructuras contemporáneas y, tras el cambio, quedará en 

el olvido las evidencias de la riqueza arquitectónica de la cultura ecuatoriana.    
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Abstract 

 

     The design of typographic features based on the architectural morphology of the 

cultural spaces of Ecuadorian history, seek to foster a sense of belonging and identity in 

society.  "INTECI" is considered a communication tool based on morphological features of 

the place, the main purpose of the source seeks to convey messages in graphic form, 

through the use of letters, this concept is crucial for the factors of communication theory, 

in which the sender, receiver and message, the messages to be disseminated seek in an 

indirect way to persuade the public that visit the Interactive Museum of Science "MIC", 

strengthening the institutionality of the site through the use of written communication 

based on the structure of the Museum. 

     The building houses among its thematic rooms several design styles that have been 

adapted to the trends of each era, over the years typographies have been used that belong to 

other cultures, created under unknown parameters and with a different foundation from the 

MIC is applying, for this reason, the process of creation of typographical sources based on 

the architectural morphology that highlights the historical cultural features that is in 

process of deterioration. 

     The wooden pilasters of the MIC will stop being functional and will have to be replaced 

by contemporary structures and after the change the evidence of the architectural richness 

of the Ecuadorian culture will be forgotten.   
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Introducción 

      

     Las letras son parte de los seres vivos y su entorno, siempre han estado presentes, a 

medida que el ser humano evoluciona, las letras cambian su morfología, se escriben en 

distintos idiomas, éstas se adaptan a los espacios y llegan a formar parte de la cultura 

social, pensamiento ideológico, reseña histórica, movimientos artísticos entre otros. 

     El alfabeto es parte de un sistema complejo que ha sido desarrollado en el transcurso del 

tiempo por civilizaciones que buscan satisfacer la necesidad de comunicarse, cada letra se 

denomina carácter; este concepto se  ha obtenido mediante la evolución de la era digital. El 

conjunto de caracteres “tipo” se denomina fuente y la unión de varias fuentes es conocida 

como familia tipográfica. La familia tipográfica, es un conjunto de fuentes con diseños que 

mantienen rasgos comunes. 

     El presente trabajo busca crear una fuente tipográfica basada en la morfología 

arquitectónica del Museo Interactivo de Ciencia de la ciudad de Quito, espacio que con el 

pasar de los años ha sido testigo de cambios históricos desde una fábrica de hormas de 

zapatos y marcos de ventanas, a convertirse en un espacio que muestra instalaciones con 

proyectos de ciencia, referentes artísticos, cultura social entre otros. 

     La estructura actualmente se encuentra mantenida por pilares de madera “antigua” que 

por el paso del tiempo tiende a destruirse, pero que gracias a mantenimientos preventivos, 

soportes estructurales y vinchas metálicas, se resiste a dejar de funcionar como un espacio 

de educación cultural para la ciudadanía. 

     La comunicación, mediante los distintos informativos, busca compartir mensajes 

interactivos, ésta información se puede localizar en espacios culturales, considerados 

iconos en la formación educativa; quienes visitan estos centros culturales, son estudiantes 

de instituciones primarias, secundarias, educación superior y ciudadanía en general, los que 

son partícipes de la formación multidisciplinaria constituyen la riqueza intangible de los 

ecuatorianos. 

     La existencia de materiales de construcción  tradicional como madera, metal, y concreto  

se juntan formando una estructura industrial de tipo tradicional, la cual con el pasar de los 

años ha sido considerada como espacio para albergar exposiciones de temáticas artísticas 

culturales bajo la denominación de Museo Interactivo de Ciencia. Es así como se  observa 

el impacto que tiene en la población por el uso de espacios que varias décadas después de 
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ser construidos, las personas desconocen y por lo mismo no son promocionados para 

fortalecer la historia de un pueblo que tiende a perder sus costumbres tradicionales.  

     Bajo el concepto de edificación con pilastras de madera, se busca mantener viva la 

esencia del lugar y resaltar el valor real que representa la madera “antigua” que está en un 

proceso de deterioro y que podría ser reemplazada por materiales actuales que 

demandarían de un menor gasto en inversión pero culturalmente aquella madera tiene un 

valor histórico que es incalculable. 

    La investigación desarrollada es tipo cualitativa, con triangulación metodológica, y  

aplica dos técnicas de recolección de información: La abstracción de formas mediante la 

observación clásica, que tiene prioridad en el sitio de estudio “MUSEO INTERACTIVO 

DE CIENCIA” y sus instalaciones; con esta técnica de observación se documenta la 

información y realiza el registro de datos. La segunda herramienta está basada en los 

múltiples criterios que tienen los expertos en la materia tipográfica, quienes analizan el 

tema de estudio y brindan su valioso aporte sobre las directrices y productos por 

desarrollar.  

 

Problema 

 

     La ciudad de Quito ha sido reconocida a nivel mundial como un destino líder en 

Sudamérica en los premios World Travel Awards 2018, destacando el estilo de 

conservación del Centro Histórico, manteniendo la uniformidad de diseño en edificaciones, 

lo que forma parte de la identidad cultural. Las  muestras artísticas de distintos géneros 

ganan terreno en el espacio cultural y, de forma, indirecta solicitan se designe áreas que 

permitan ser utilizadas como centros culturales para exposiciones de expresión artística 

contemporánea. 

     Al no existir entre la ciudadanía una cultura de visita a centros de expresión artística, las 

personas desconocen de dichos espacios, mientras quienes visitan los centros designados 

pueden apreciar las obras de arte basadas en técnicas de expresión, no solo autóctonas, sino 

también adaptadas a culturas extranjeras. 

     La administración del Distrito Metropolitano de Quito ha designado y adaptado cinco 

espacios Museo Interactivo de Ciencia “MIC”, Parque Museo del Agua “YAKU”, Centro 

de Arte Contemporáneo “CAC”, Museo de la Ciudad “MDC”, Museo del Carmen Alto 

“MCA”,  con trascendencia histórica y patrimonial  conformado por la Fundación Museos, 
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cada uno con temáticas diferentes que muestran a sus visitantes la cultura, historia y 

desarrollo que ha tenido la ciudad. Cada espacio ha sido creado con una identidad propia, 

por ello es necesario crear una fuente tipográfica adaptada a la  temática de cada centro 

artístico para fortalecer los mensajes, basados en la cultura e identidad propia. 

     El  Museo Interactivo de Ciencia “MIC”, es un espacio cultural que tiene acogida por 

parte de las unidades educativas; entre sus visitantes se encuentran niños que cursan los 

niveles de educación inicial, primaria,  secundaria, y público en general, lo llamativo de 

este lugar esta en las distintas salas temáticas, las mismas que muestran presentaciones de 

arte, salas de exposición cultural, la historia del sitio, muestras de carácter científico y 

varios temas de interés social. 

     Por todo lo dicho, es necesario unificar los rasgos gráficos que se encuentran en los 

mensajes del Museo Interactivo de Ciencia para fomentar una identidad cultural, mantener 

la uniformidad tipográfica y representativa del arte y cultura contemporánea.   

 

Pregunta de investigación: 

 

 ¿Podría la sociedad ecuatoriana fortalecer la cultura, generando fuentes tipográficas con 

rasgos morfológicos extraídos de edificaciones arquitectónicas que permitan fortalecer la 

comunicación? 

 

Objetivo general: 

 

     Crear una tipografía basada en la morfología arquitectónica del MIC. 

 

Objetivos específicos: 

 

 Recopilar información teórica y práctica sobre la morfología arquitectónica  del 

MIC. 

 Clasificar la información arquitectónica basada en estructuras representativas del 

MIC. 

 Crear una fuente tipográfica mediante la abstracción de formas arquitectónicas para 

el MIC. 
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 Validar la propuesta morfológica de la tipografía mediante criterio de expertos en la 

materia. 

 

Justificación: 

 

     Una fuente tipográfica debe ser clara y concisa, debe ser estructurada de forma que el 

público pueda comprender, de forma sencilla la información que se muestra en la 

estructuración del mensaje. 

    El diseño, entre sus múltiples técnicas, busca fortalecer la comunicación mediante 

grafismos con sentido de pertenencia e identificación cultural, de manera que utiliza los 

distintos programas especializados para formar tipografías estructurales, con retículas que 

distribuyen el contenido de manera uniforme y buscan mejorar la percepción de la letra y 

por ende crear mensajes claros. 

     Al ser Ecuador, un país turístico de biodiversidad, pluricultural  y con potencial artístico 

existe la necesidad de difundir entre sus visitantes mensajes tipográficos que generen 

contenidos y no sean solo imágenes que muestren situaciones: mediante el uso de las 

distintas técnicas de diseño gráfico se resaltan los bienes patrimoniales y fortalecen los 

mensajes tipográficos, dando un valor agregado a las fuentes basadas en edificaciones 

patrimoniales y fusionadas con tendencia arquitectónica de la nueva era. 

     La comunicación, mediante los distintos informativos, busca compartir mensajes 

interactivos. Esta información se puede localizar en espacios culturales, considerados 

iconos en la formación educativa. Quienes visitan estos centros son estudiantes de 

instituciones primarias, secundarias, educación superior y ciudadanía en general, los que  

son partícipes de la formación multidisciplinaria constituye la riqueza intangible de los 

ecuatorianos. 

     Los habitantes de Quito y visitantes acuden a lugares de recreación general, formación 

cultural y diversión, entre ellos, que ofertan las empresas de turismo y el Gobierno local.   

Es necesario mantener una misma línea gráfica de mensajes informativos, con el objetivo 

de implantar rasgos morfológicos en la tipografía que permitan mantener el recuerdo de 

lugares visitados, momentos familiares y fusionarlos con expresión cultural, con el 

objetivo de incrementar el nivel de aceptación de los usuarios y el número de visitas a 

centros culturales.  
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     En el MIC se puede evidenciar la existencia de elementos de uso común, que permiten 

abstraer formas y crear rasgos tipográficos, sostenidos en la técnica de método visual, con 

la fusión de diferentes edificaciones. Sin embargo, en el área gráfica se visualiza, la 

variedad tipográfica y poca estandarización de mensajes escritos. La unificación de la 

tipografía basada en la jerarquización de la información, los rasgos culturales autóctonos, 

la historia, cultura y ciencia permitiría el fortalecimiento y mejor difusión de mensajes en 

exposiciones de carácter científico – cultural.  
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CAPITULO I 

 

1 Marco teórico: 

 

1.1 Contextualización espacio-temporal 

 

     La fuentes tipográficas son estilos de letras que expresan sentimientos, comunican 

mensajes, educan a la humanidad y desde siglos pasados se encuentran en el entorno del 

ser vivo, es merecedor rendir tributo a aquellos que son creadores de este medio de 

comunicación, las letras que muchos las escriben pero pocos se dan cuenta que sin ellas la 

civilización viviría ignorante de todo el conocimiento que hoy en día transmite,  el objetivo 

de esta investigación es crear una fuente tipográfica basada en morfología arquitectónica 

del Museo Interactivo de Ciencia que permita fortalecer la comunicación en los centros de 

educación cultural y a través de ellas generar rasgos tipográficos autóctonos esto debido a 

que existe un  gran compromiso de los ecuatorianos al ser  ganadores de varios 

reconocimientos internacionales como son: 

 

     Quito “Patrimonio cultural de la humanidad”, declarada así por la Organización de las 

Naciones Unidas para la Educación, la Ciencia y la Cultura “UNESCO” en el año 1978, 

resaltar la riqueza arquitectónica conservadora y artística de una herencia cultural  que a 

través de los años, evidencia el nivel de cultura patrimonial que posee la ciudad, un destino 

líder en Sudamérica, es el título que ha obtenido la ciudad de Quito en los premios World 

Travel Awards 2018, entre lo más destacado se encuentra el criterio sobre la conservación 

del Centro Histórico, con un estilo conservador, edificaciones que mantienen exposiciones 

culturales sobre la historia de la ciudad capital, considerada riqueza inmaterial de los 

ecuatorianos, en la ciudad se encuentran construcciones que albergan a iglesias, 

bibliotecas, museos, plazas, bulevares, parques entre otros. Estos lugares son considerados 

de afluencia para las personas locales y extranjeras, su arquitectura mantiene un estilo de 

expresión artístico-cultural representativo de la sociedad y las distintas tendencias 

artísticas.  
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    Según Armendáriz, Sosa, & Puca, (2013). “El museo, de este modo, no es tan sólo el 

recinto de exhibición sino el lugar donde se puede presentar lo maravilloso y 

extraordinario de una cultura, donde el turista puede encontrarse con la historia de un 

país.”(p.30) 

 

    Bajo el criterio de Armendariz (2013) se identifica al Museo Interactivo de Ciencia 

como un área educativa que difunde, en sus instalaciones, el mensaje de fusión entre 

historia, cultura y ciencia en espacios interactivos; esto podrían iniciar a mejorar el 

feedback comunicacional, basándonos en las técnicas del Diseño Gráfico que buscan 

fortalecer la difusión de mensajes en las exposiciones de carácter científico - culturales. 

 

     La ciudad se encuentra en un proceso de evolución cultural, que apoyado en las técnicas 

artísticas busca resaltar la belleza patrimonial, gracias a sus habitantes se va destacando en 

los distintos escenarios internacionales, adaptando la cultura a las creaciones gráficas y 

otorgando un sentido vivo con técnicas artísticas para fomentar el amor al arte autóctono. 

La capital de Ecuador, ha tenido grandes cambios y aportes culturales, es por este motivo 

que la administración capitalina designa fondos para contribuir al mejoramiento, 

reconstrucción y mantenimiento de las piezas arquitectónicas que forman parte del 

Patrimonio Cultural de la Humanidad,  bajo este precepto existe un compromiso de trabajo 

para implementar exponentes arquitectónicos y apuntalar un PROCESO DE 

ACEPTACIÓN CULTURAL en la comunidad, fomentando el incremento de visita a 

museos locales. 

 

     Según Aharonov (2011), “el lenguaje no es estático, siempre está sujeto a cambios. Las 

letras, el lenguaje y la tipografía han evolucionado y cambiado con el tiempo. El alfabeto 

latino moderno es el resultado de esta continua transición acaecida durante varios 

milenios.”(p.12) 
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1.1.1 Historia del Museo Interactivo de Ciencia  

 

 

Imagen 1, Fachada Museo Interactivo de Ciencia, fotografía: Edgar Buitron. 

 

     El Museo Interactivo de Ciencia, es un espacio creado para fomentar la cultura 

educativa en sus visitantes sus cimientos yacen sobre lo que fue una fábrica de telas muy 

conocida: “La Industrial S.A”. Misma que por la mala administración, según rezan los 

documentos históricos promueve la creación las primeras asociaciones sindicales de 

trabajadores; evidencias que han marcado al país y han fomentado una notoria adaptación 

y evolución de espacios con carácter arquitectónico, cultura, artístico y como su nombre lo 

denomina interactivo de ciencia. 

   

1.1.2 Transformación de “La Industrial” a “Museo Interactivo de Ciencia.” 

 

     Los cimientos de una fábrica, para la elaboración de hormas de zapatos y la creación de 

marcos de ventanas, son los mismos que, en el año 1935, cambiaron su actividad 

productiva para enfocarla en el trabajo textil denominada “La Industrial S.A.” que está 

situada en los barrios obreros de Quito (Chimbacalle y México), es después de una crisis 

que atravesó el país por la caída de las importaciones y el colapso de las producciones de 

cacao en el siglo XX, visionarios de la sierra del país, implementan fábricas textiles en la 

ciudad de Quito, con la llegada del ferrocarril en 1908 se marca un comienzo del un 

periodo industrial en la ciudad, que ayudaría a dinamizar la economía local (Cuvi, 2011, 

p.p,64-91). 
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Imagen 2. Sala Museo de sitio, “La Industrial” Museo Interactivo de Ciencia,  

fotografía: Edgar Buitron. 

 

     Con el pasar de los años, la factoría de tejidos “la Industrial”, bajo la administración del 

Sr. Ramón Gonzales Artigas, fue una pieza clave para la evolución industrial, aquel 

administrador obtuvo mucho poder. Varias publicaciones de la época relatan que en la 

fábrica “la Industrial” existían abusos en cuanto a la jornada laboral y las condiciones en 

las que trabajaban los obreros eran deplorables, así como el grado de riesgo elevado que 

existía, ya que varios se exponían a la perdida de dedos, sufrir contusiones o, a su vez, que 

su ropa quedara atrapada en las maquinarias. Son varios los motivos que incitaron a los 

trabajadores a realizar huelgas y por ende constituir las primeras instituciones sindicales a 

favor de los obreros y sus derechos. (Museo Interactivo de Ciencia, s.f) 

     En el año 1965, “la Industrial” fue embargada por el Seguro Social debido a que 

dejaron de hacer los aportes a los trabajadores; la cooperativa que habrán formado los 

obreros asume la administración de la fábrica en el año 1967 con el apoyo del Estado; Sin 

embargo la baja producción obliga al Estado a cerrarla en el año 1999, el edificio formar 

parte del patrimonio de Quito. En el año 2007 fue entregado este espacio a la Fundación 

Museos de la Ciudad e inaugurado como Museo Interactivo de Ciencia. (Museo Interactivo 

de Ciencia, s.f). 

 

     En la estructura patrimonial del actual MIC se observa la riqueza cultural existente 

misma que justifica el tema de investigación: la evolución de la cultura local, el análisis de 

vestigios arquitectónicos y la abstracción  de formas, para la creación de rasgos 
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tipográficos identificativos que permitirán fortalecer la comunicación en el centro de 

educación a la ciudadanía denominado Museo Interactivo de Ciencia.  

 

1.2 Cuerpo teórico conceptual 

 

1.2.1 La Tipografía  

 

     Según Pepe, E. (2015). “En el dise o de una familia tipográfica se deben tener muy en 

cuenta reglas, principios y criterios que permitan que los diferentes elementos (letras, 

números y signos) puedan relacionarse racionalmente entre sí, y contribuyan a un objetivo 

común”. (p.59). 

 

1.2.2 Historia de la Tipografía 

   

     Los caracteres, han sufrido varios cambios con el pasar de los siglos, aproximadamente 

3000 A.C. los egipcios utilizaban marcas simbólicas denominadas jeroglíficos que 

permitían al faraón comunicar disposiciones a su pueblo, grabar pensamientos, marcar e 

inmortalizar nombres mediante el tallado de sus registros en materiales como el oro, la 

piedra  y mármol, estas marcas que han sido abstraídas de las denominadas deidades. 

     Mientras que en los años 2800 A.C. aparece un estilo de escritura más estilizada a la 

cual se le denomina pictogramas, estas fueron marcadas sobre superficies y permiten 

agregar signos mediante varios renglones, el objetivo era comunicar disposiciones a  

poblaciones obreras utilizando soportes como cuero, madera, piedra etc.  

     En el año 1450, se inventa los caracteres móviles y la prensa, Gutemberg quien fue el 

creador de la imprenta en Europa, dio paso a varios cambios comunicacionales en el 

continente y el mundo, es así como la tipografía cumple un rol importante en la vida de los 

seres vivos y muestra su evolución con un carácter revolucionario dando un giro muy 

importante al diseño tipográfico mismo que  permite crear una forma de comunicación 

impresa de forma ilimitada. (Racionero, 2014, p.p,103-114). 

 

     Según Pérez (s.f). “Planteamos la configuración tipográfica desde la perspectiva del 

Diseño, es decir, no surgida a partir de una suerte de anécdotas formales, sino como algo 

bien planteado y, si es necesario, probado y corregido.” (p.60)  
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1.2.3 Adaptación de la tipografía al estilo constructivista 

 

     Entre el año 1917 hasta el 1924, se plasmó dos vanguardias que marcaron al mundo del 

diseño estas han sido denominadas como el Suprematismo y el Constructivismo, ambos 

movimientos fueron establecidos como la más decidida apuesta por el arte abstracto 

geométrico, siendo uno de los mayores exponentes y representativas obras de arte las de 

Vladimir Tatlin influenciado por el cubismo, el rayonismo y el futurismo entre otros 

movimientos. Pasa a formar parte como el fundador del Constructivismo, consideradas, 

obras utilitarias las cuales demandan al diseñador a trabajar en las fábricas para crear su 

arte ya que las factorías son consideradas como la fuerza creativa real del mundo 

(Martínez, 2015, p.p,4-8). 

 

Imagen 3. Vladimir Tatlin (1920), Torre de Tatlin, recuperado de: 

https://bit.ly/2GQpqhE 

     Es así como se da inicio a una era de nuevas tendencias constructivistas que asocian al 

trabajo de las factorías y fusionan las nuevas tendencias artísticas formando parte de una de 

las agencias publicitarias que trabajaba para el régimen, siendo uno de los mayores 

exponentes Alexander Rodchenko reconocido fundador del constructivismo se enfocó en la 

creación de carteles publicitarios los cuales adornaron la ciudad de Moscú con sus 

mensajes de estilo tipográfico basado en formas geométricas y estilo lineal. 

 

     Según Pepe (2015) “…el proceso de creación de una fuente no es siempre el mismo y, 

aunque algunos pasos se deban cumplir sin atenuantes, pueden ser realizados de diferentes 

maneras”. (p.63) 
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       Imagen 4. Alexander Rodchenko (1925), recuperado de: https://bit.ly/2Xutidg 

 

     La tipografía es una técnica de impresión con tipos móviles según reza en los escritos 

antiguos procedente de Asia y llega a Europa a mediados del siglo XV, hoy en día se 

denomina tipografía a las modalidades de reproducción de textos, mientras que con el 

pasar de los tiempos la tipografía busca desarrollar contenidos históricos con bases teóricas 

haciendo referencia a la representación visual de las palabras,  en el diseño gráfico la 

tipografía es una disciplina que busca optimizar la emisión gráfica basada en mensajes 

verbales basada en una dimensión humanística que busca mejorar la comprensión de las 

letras a base de estudios para mensajes efectivos (Alvarez, 2006, p.p.6-7). 

 

1.2.4 Clasificación 

 

1.2.4.1 Clasificación por familia tipográfica 

     Existen cuatro grandes grupos que permiten clasificar a las familias tipográficas por sus 

elementos (Mendoza, 2011, p.p.30-40): 

 

 Serif, aquellas que cuentan con un terminado grafico en los bordes conocido 

remate. 

 Sans Serif, no cuentan con remates en sus extremos denominadas como 

tipografía de palo seco. 

 Rotulada, son tipografías que llaman la atención, debido a su estructura 

morfológica se fundamenta en trazos manuales, su funcionalidad se 

encuentra enmarcada en el mensaje que se desea transmitir  acorde a su 

forma, tiene personalidad propia y esta debe ser legible, no es recomendable 
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para la aplicación en textos largos ya que su construcción es creada bajo una 

contextos comunicativos a través de formas graficas.   

 Decorativa, es un grupo de tipografías que comparten un estilo propio de un 

tiempo determinado o un espacio “lugar”. 

 

1.2.4.2 Familia tipográfica 

 

     Conjunto de fuentes, con algunas variaciones pero manteniendo características 

comunes, los miembros de una familia se parecen entre sí pero mantienen rasgos propios 

entre ellos se encuentran la familia tipográfica “Myriad Pro” la cual contiene entre sus 

fuentes estilos de tipo: Regular, Bold Condensed, Italic, Semibold, etc. 

 

1.2.4.3 Fuente tipográfica 

 

     Una fuente tipográfica es un estilo o apariencia de un grupo completo de caracteres se 

aprecia como el arte, técnica de crear y componer tipos para comunicar mensajes con estilo 

unificado ejemplo fuente “Mont Royal” la cual solo cuenta con su estilo Regular.  

 

1.2.4.4 Tipo 

 

     Se denomina al estilo o diseño que se aprecia en una letra determinada o caracter la cual 

se aprecia en rótulos publicitarios los cuales no necesariamente utilizan fuentes 

tipográficas.  

 

1.2.5 Anatomía 

 

      Martínez (2014) afirma: “La letra está conformado por varias partes y nombres que se 

le asignaron tomando en cuenta una asimilada forma de la anatomía humana las cuales 

contienen nombres similares”. (p,10) 

 

    La tipografía está compuesta por partes denominada anatomía las cuales permiten 

distinguir los diferentes rasgos y sus clasificaciones, entre ellas existe 27 caracteres 

identificados como el abecedario: 



14 
 

 

ABCDEFGHIJKLMNÑOPQRSTUVWXYZ 

 

 

Imagen 5. Anatomía de caracteres, tipografía: Baskerville Old Face,  

diseño: Edgar Buitron 

 

1.2.5.1 Puntuación y signos 

 

      Los signos de puntuación son fundamentales en la escritura tipográfica ya que los 

mismos dan sentido a las oraciones, permiten tomar leves descansos en la lectura y dan un 

sentido de coherencia a la comunicación que se está expresando de manera organizada  y 

dividir los grupos de palabras.  

 

 

Imagen 6. Signos de puntuación, tipografía: Baskerville Old Face.  

                                      diseño: Edgar Buitron 
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1.2.5.2 Numerales 

 

     Los números cuentan con 10 caracteres muy representativos, ya que la unión entre 

varios números puede llevar a una numeración infinita: 

 

0123456789 

 

Imagen 7. Alineación de caracteres, tipografía: Baskerville Old Face, Colonna MT. 

diseño: Edgar Buitron 

      

     Existen varios tipos de números que se diferencian a simple vista, los números 

alineados que se encuentran dentro de la altura X, y otra es los números no alineados los 

cuales son diseñados para ocupar los espacios de línea ascendente o descendente 

dependiendo de la fuente tipográfica, existen números que tienen un tamaño idéntico pero 

por su diseño ocupan espacios de caja alta y otros en caja baja. 

 

 

 

 

 

 

Imagen 8. Altura de caracteres, tipografía: Baskerville Old Face. 

diseño: Edgar Buitron 

 

1.2.5.3 Tracking 

 

     Es el espaciado que existe entre dos caracteres los cuales se encuentran preestablecidos 

desde su composición, se debe considerar que existe  un criterio bien fundamentado para el 
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espaciado entre letras, ya que de esta condición depende la legibilidad del tipo de letra y la 

comprensión, existen varias letras que por su composición cuentan con varios espacios en 

blanco o huecos que si se aplica un tracking muy extenso deformará el significado de la 

palabra. 

 

 

 

 

Imagen 9. Espaciado Tracking positivo, tipografía: Baskerville Old Face. 

diseño: Edgar Buitron 

     Hay varios errores que pueden ser evidentes si se aplica el tracking negativo ya que 

puede sobreponer las letras y no tener el sentido para el cual fueron creadas. 

 

 

 

 

 

Imagen 10. Espaciado Tracking negativo, tipografía: Baskerville Old Face. 

diseño: Edgar Buitron 

1.2.5.4 Kerning 

 

     Es el espaciado que existe entre letras, que permite corregir la parte superior de la letra 

con la del siguiente renglón, éstas son poco percibidas por el ojo humano ya que no afecta 

a su composición como palabra. 

 

 

 

 

 

 

 

Imagen 11. Espaciado Kerning, tipografía: Baskerville Old Face. 

diseño: Edgar Buitron 
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1.2.5.5 Legibilidad 

 

     Una fuente debe ser creada con el propósito específico, hoy en día las fuentes 

tipográficas tienen un motivo comunicacional que deben ser adaptadas al mensaje que se 

difundirá y los medios en los cuales estará presente la tipografía es decir si existe una 

necesidad de crear un fuente para un rótulo llamativo pues la tipografía será de tipo gráfica 

más que una tipografía de largo alcance la misma que servirá para ser difundida en los 

distintos medios de comunicación impresos como una revista, el periódico o un libro de ser 

el caso. De esta manera se debe crear fuentes de carácter comunicacional adaptable a los 

requerimientos necesarios. 
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Capítulo II 

 

2. Marco Metodológico 

 

2.1 Desarrollo de marco metodológico   

 

     Como eje fundamental para la construcción de una fuente tipográfica, se ha planteado el 

marco metodológico basado en la fundamentación teórica la cual sustenta el presente 

trabajo de investigación “Diseño de una fuente tipográfica basada la morfología 

arquitectónica del Museo Interactivo de Ciencia”,  enfocados en la construcción de una 

nueva tipografía que parte de la idea sobre emplear los conocimientos tipográficos del  

diseñador mediante la abstracción de formas, para crear rasgos autóctonos que permitan 

fortalecer el mensaje que emplean los distintos centros de arte considerados “espacios de 

educación cultural” orientados a personas locales y extranjeras, que se interesan por la  

historia cultural de los ecuatorianos.  

 

2.1.1 Enfoque cualitativo 

 

     La presente investigación, se encuentra desarrollada bajo el enfoque metodológico 

cualitativo, tomando en consideración el tema “Dise o de una fuente tipográfica basada en 

la morfología arquitectónica del museo interactivo de ciencia” aquel que se adapta de  

manera adecuada, existe datos que se originan en el arte, y el producto final debe ser 

valorado por expertos en la materia, para obtener información verídica y que permita 

fundamentar el tema de investigación. 

     La utilización del enfoque cualitativo se encuentra fundamentada por el tipo de 

investigación, tomando la información en su estado puro “natural” para procesar los datos 

y sustentarlos mediante la interpretación.  

     El Museo Interactivo de Ciencia y según sus siglas “MIC” está ubicado en el sector 

centro sur de ciudad de Quito, en uno de los barrios tradicionales y reconocidos como; 

sector industrial “Chimbacalle”, el MIC alberga entre sus edificaciones, historias en su 

estado natural, basadas en hechos de la vida real que invitan a los usuarios a inmiscuirse en 

sus instalaciones y conocer más de la historia industrial y cultura local, basándonos en la 

metodología deductiva, se desarrolla un barrido de la información existente en el lugar de 
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investigación, analizando de forma global los datos, hasta llegar a obtener un detalle 

específico de la adaptación del tema de investigación con el MIC, esta metodología afirma 

la importancia del trabajo entre la comunidad en general y el objetivo del diseño como 

herramienta  de comunicación. 

     La técnica a utilizar en concordancia a la metodología investigativa es la entrevista 

misma que pone al descubierto, distintos criterios que tienen los expertos en la materia 

tipográfica sobre el tema a tratar, se define como una entrevista abierta, aquella que entre 

los resultados puede procesar la percepción que tiene el entrevistado sobre temas 

específicos o a su vez puede definir como entrevista semi estructurada la cual permite ir 

delimitando la información que es necesaria o a su vez ahondar los temas que son 

considerados prioritarios o que no se los ha tomado en cuenta en el guion que se elabora 

para dicho encuentro investigativo.   

 

2.1.2 Triangulación metodológica 

 

     La triangulación metodológica es aquella que permite aplicar mediante recolección de  

datos, utilizada en el diseño, debido a la existencia de varias metodologías de investigación 

aplicadas, debido a sus similares análisis de estudios y procesamiento de resultados, 

aquellos que pueden obtenerse de distintas visiones. 

      

2.1.3 Tipo de investigación exploratoria 

 

     La investigación nos permite buscar toda la información referente al tema de 

investigación, se realiza un proceso exploratorio para responder las interrogantes 

existentes: 

 

¿Qué vamos a investigar? 

¿Por qué vamos a investigar?  

 

2.2 Población, unidades de estudio y muestra 

 

     Al ser un tema de investigación enfocado en el área de Artes y Humanidades,  se busca 

medir y contrastar la información de manera adecuada, es por este motivo que se ha 
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elegido como población a personas expertas en el campo del Diseño Gráfico, profesionales 

del área de Artes y Humanidades, personas con amplios conocimientos sobre tipos de 

letras y afines, los mismos que verifican la metodología de estudio en comparación con el 

tema de investigación y por otra parte el desarrollo del producto con el diseño de una 

fuente tipográfica basada en la morfología arquitectónica del Museo Interactivo de Ciencia.  

 

     Se ha obtenido datos relevantes para la presente investigación por medio de la entrevista 

aplicada a las personas expertas en el área del Diseño Gráfico y afines a la materia, la 

información recopilada permite confirmar la conexión del producto final con el desarrollo 

del escrito, denotando de forma sencilla el cumplimiento de los objetivos planteados, 

adicional se da la pauta a reflexionar sobre el desarrollo de familias tipográficas basadas en 

la cultura local que representen nuestra identidad y compartan la historia de nuestro 

entorno. 

 

2.3 Indicadores y categoría a medir 

 

     Una vez definida la metodología de investigación y basados en la población que 

realizará el análisis evaluativo del producto final, se ha elegido la técnica de recolección de 

datos como es la entrevista, misma que permite contar de forma directa con la persona que 

nos ha proporcionado su punto de vista sobre el tema “Diseño de una fuente tipográfica 

basada la morfología arquitectónica del Museo Interactivo de Ciencia” para obtener estos 

criterios se ha desarrollado un guion de entrevista la misma que es considerada “entrevista 

abierta” ya que permite al entrevistado ampliar un tema específico y al entrevistador guiar 

el tema de investigación hacia los puntos más relevantes. 

 

      Se denomina semiestructurada a la entrevista  que cumple con los siguientes puntos de 

investigación: 

 

 Ciclo educativo del entrevistado 

 Obtener información  

 Determinar los conocimientos 

 Ampliar el tema de interés 

 Considerar el tiempo de la entrevista 
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 Evaluar el criterio del entrevistado 

 

2.4 Método empírico 

 

2.4.1 Análisis previo 

 

     Como análisis previo para sustentar la validez de la investigación se procedío a realizar 

una consulta previa sobre la existencia de temas de tesis similares o existentes sobre el 

“Diseño de una fuente tipográfica basada la morfología arquitectónica del Museo 

Interactivo de Ciencia”, esta investigación previa se la realiza a la Fundación Museos de la 

Ciudad ya que esta institución pública administra, entre sus museos, el MIC, se toma un 

primer contacto con la Jefa de comunicación de la Fundación Museos de la Ciudad “FMC” 

misma que deriva la consulta al Jefe de Diseño de la FMC. 

 

 

Imagen 12. Constancia de análisis previo a la investigación. 

Captura de pantalla: Edgar Buitron 

 

     Una vez realizada la consulta inicial, se obtiene las respuestas necesarias para dar inicio 

a la investigación sobre la morfología arquitectónica del MIC. 

 

2.4.2 Observación común 

 

     Como parte de proceso de investigación se elabora un cronograma de visitas al museo, 

delimitando los elementos que se va a realizar el análisis previo para la abstracción de 

formas. 
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Visita 1  

     Como parte de la primera visita al Museo Interactivo de Ciencia, se realizó el registro 

fotográfico de los elementos estructurales generales para apreciar la morfología 

arquitectónica. 

 

Imagen 13. Sala múltiple (Museo Interactivo de Ciencia) visita 1. 

fotografía: Edgar Buitron 

 

Visita 2 

     Mediante la clasificación de la información obtenida en la visita número 1 se procedió a 

identificar 3 grupos de elementos que forman parte de los rasgos propios del sitio siendo 

estos: columnas de madera, elementos metálicos, soportes de hormigón. 

 

Imagen 14. Pilares de madera (Museo Interactivo de Ciencia) visita 2. 

fotografía: Edgar Buitron 
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Visita 3  

     Como elementos importantes en la estructura morfológica de un museo de ciencia se 

aprecia el valor histórico que se pretende dar a las pilastras de madera “columnas” que con 

el pasar de los años se encuentran en proceso de deterioro, se ha implantado varios 

elementos metálicos como soporte que permiten mantener la madera y alargar un proceso 

de desgaste que es irremediable. 

 

 

Imagen 15. Fotografías sobre pilares de madera (Museo Interactivo de Ciencia) visita 3 

fotografía: Edgar Buitron. 

 

2.5 Análisis de resultados 

      

     Aplicada la triangulación metodológica, mediante la técnica de observación no 

participada, se evidencia la estructura morfológica del MIC utiliza como centro de análisis 

para la abstracción de formas y creación de una fuente tipográfica basada en las pilastras 

de madera de construcción antigua que cumple la función de soporte de la estructura. Entre 

los elementos que sobresalen de la edificación se encuentra columnas que evidencia la 

pérdida en la resistencia y desintegración de la madera, amarras metálicas como elemento 

de sujeción, placas metálicas como elemento de fijación y bases de hormigón como 

elemento aglomerante. Estos elementos predominan en la morfología arquitectónica del 

MIC. 
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2.6 Regularidades del diagnóstico  

  

     Un museo, es un lugar en el cual las personas fortalecen sus valores culturales a través 

de la historia, forma parte de la sociedad y cada sala de exposición implica un trabajo 

conjunto entre instituciones públicas, privadas y mixtas, con un fin en común, transmitir el 

valor cultural de nuestra ciudad. Bajo este concepto el museo busca demostrar de forma 

gráfica la evolución que ha tenido nuestro entorno con el pasar de los años y encontrar un 

estado de armonía entre cultura, arte, ciencia, política, religión entre otros. 

     La morfología arquitectónica, en la sociedad cumple un valor material, acoge espacios 

educativos, de arte viva, recursos materiales e inmateriales, es testigo de hechos que 

marcan una sociedad. La estructura no es eterna cumple un tiempo de funcionalidad y 

depende de criterios de expertos para definir si es funcional para un entorno social o no. 

     La tipografía en el diseño, cumple varios parámetros muchos de estos son omitidos, 

pero no dejan de cumplir con un objetivo, han formado parte de los seres vivos por muchos 

años, es imposible desaparecerla mantiene un estado de armonía como mensaje entre 

emisor, receptor. La creación de una fuente tipográfica es parte de un mensaje que tras los 

caracteres muestra una historia, una situación. La tipografía evolucionará tanto como el ser 

humano decida desarrollar. 
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Capítulo III 

 

3. Fundamentación del producto 

 

3.1 Introducción 

 

     Se realizó la investigación morfológica arquitectónica del Museo Interactivo de Ciencia, 

encontrando entre sus cimientos vestigios de valor histórico – cultural, partiendo de esta 

directriz se ha diseñado la fuente tipográfica INTECI misma que tiene personalidad propia 

con rasgos morfológicos y cuya identidad parte del nombre que hace referencia al lugar 

“interior”, estilo “temático” y la tendencia “científico”. 

     Aplicando la metodología de investigación se evidencia en un porcentaje alto, el uso  de 

columnas de madera como soporte de la estructura del MIC, con el pasar de los años las 

pilastras han sufrido una constante pérdida de resistencia y deterioro.  

     La Fundación Museos de la Ciudad, con el fin de conservar los elementos estructurales 

considerados patrimonio cultural, ha realizado procesos de restauración y aplicación de 

elementos de sujeción, fijación y aglomerantes, los mismos que alargan la vida útil de la 

estructura. Uno de los objetivos del tema de investigación ha sido crear una fuente 

tipográfica que abarque el estudio morfológico del sitio. 

 

3.2 Metodología 

 

     Para iniciar con el proceso de investigación se realizó un estudio previo, identificando 

la estructura institucional  al cual pertenece el Museo Interactivo de Ciencia, una 

valoración previa para identificar la existencia o no del tema de tesis planteado o sus 

similares mediante una respuesta escrita vía correo electrónico el Jefe de Diseño de la 

Fundación Museos de la Ciudad ha respondido que NO EXISTEN ESTUDIOS PREVIOS 

SOBRE EL TEMA: DISEÑO DE UNA FUENTE TIPOGRÁFICA BASADA LA 

MORFOLOGÍA ARQUITECTÓNICA DEL MUSEO INTERACTIVO DE CIENCIA O 

SIMILARES O TIPOGRAFIAS CREADAS BAJO EL PRESENTE CONCEPTO. 

 

     Enfocado en el análisis inicial se emplea la triangulación metodológica de 

investigación, realizando las visitas periódicas al Museo Interactivo de Ciencia con el  
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objetivo de obtener registros fotográficos de la estructura y sus distintas salas temáticas 

como estudio de campo. 

     Como proceso de valoración se ha expuesto el producto final denominado fuente 

“INTECI”  tipo “madera” bajo el análisis de expertos en el diseño gráfico y pertenecientes 

a la materia que han emitido sus criterios y se realizó el feedback correspondiente 

mejorando el producto final y obteniendo como resultado una fuente tipográfica funcional. 

 

3.3 Justificación 

 

     Se ha empleado la triangulación metodológica aplicando el análisis de contenidos y 

obtención de información mediante la técnica de observación y registro, adicional se ha 

empleado una metodología cualitativa para la aplicación de la valoración del producto 

final.   

 

3.4 Fase de análisis 

 

     Se realizó un  proceso de observación, selección y clasificación de estructuras, para 

utilizarlas como referencias en bocetos previos 

.   

                                                                                                         

 Imagen 16. Perdida de resistencia.   Imagen 17. Amarras metálicas.  

fotografía: Edgar Buitron.    fotografía: Edgar Buitron. 
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Imagen 18. Base de hormigón    Imagen 19. Placa metálica 

    fotografía: Edgar Buitron.     fotografía: Edgar Buitron. 

   

 

3.4.1 Fase de interpretación 

 

     La información obtenida ha sido analizada y, mediante la abstracción de formas, se ha 

procedido a ilustrar los elementos representativos que abarca la estructura morfológica del 

Museo Interactivo de Ciencia. 

 

3.4.2 Fase creativa 

 

     Como proceso creativo, una vez obtenidos los elementos de investigación se procedió a 

elaborar los bocetos iniciales de la abstracción de formas, se realizó la interpretación de los 

elementos estructurales de la morfología arquitectónica del Museo Interactivo de ciencia. 

     Mediante el uso de lápiz y papel bond se elabora de forma manual, el diseño de la 

fuente tipográfica encontrando en el desarrollo del boceto varios interrogantes los cuales 

responden a adaptación de elementos, se procedió a suprimir alguna información 

innecesaria mientras que se adapta estructuras que permitan completar la información 

necesaria, se procedió a adaptar las letras a la malla reticular para manejar una medida 

específica con rasgos acoplados a la estructura de una tipografía que sea legible. 
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Imagen 20. Ilustración de amarras metálicas como elemento de sujeción. 

fotografía: Edgar Buitron.  

 

 

 

 

Imagen 21. Ilustración de pérdida de resistencia y desintegración de la madera. 

 fotografía: Edgar Buitron.  

  

 

 

 

Imagen 22. Ilustración de placa metálica como elemento de fijación de vigas. 

fotografía: Edgar Buitron.  
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Imagen 23. Ilustración de base de hormigón como elemento aglomerante 

fotografía: Edgar Buitron.  

                                                                           

3.4.3 Software utilizado 

 

     La creación de vectores de tipo geométrico, líneas continuas y manipulación de ángulos 

permite al diseñador optar por programas de ilustración vectorial; cabe mencionar que 

estos son compatibles con programas editores de fuentes tipográficas, posicionándose 

como una de las mejores opciones para crear tipografías. No obstante, el estudio para la 

creación de la tipografía INTECI, ha determinado la no existencia de uniformidad de trazos 

morfológicos y degradación de formas en la estructura. Es por este motivo que se utilizaría 

un software poco convencional par este fin y que se ajuste a las necesidades del estudio. 

     Como elemento de digitalización se ha empleado el uso del equipo tecnológico “Tableta 

gráfica WACOM Intuos”, este equipo utiliza un software compatible con los sistemas 

operativo WINDOWS Y MAC OS, ha sido empleada para generar trazos continuos 

aplicando un efecto de  presión sobre los trazos generando un efecto de efecto madera 

antigua. 

  

3.4.4 Photoshop 

 

     Software especializado en el tratamiento de imágenes, entre sus herramientas se 

encuentra la galería de brochas que permite entre sus múltiples funciones el agregar 

estampas de una figuras obteniendo trazos comunes, mediante la compatibilidad con 

periféricos de entrada sobresale la utilización de la tableta gráfica misma que permite 

aplicar niveles de pulsación para mostrar un efecto de línea continua con niveles de 

presión.       
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     La unificación de rasgos en el diseño de tipografías permite identificarlas como 

miembros de una misma fuente, se han creado 4 brochas que unifican los trazos del diseño 

de la fuente con los elementos abstraídos. 

 

 

Imagen 24. Creación de brochas como elementos abstraídos. 

captura de pantalla: Edgar Buitron.  

 

Pasos para creación de pinceles muestreados: 

 

1. Seleccionar el área que se desea asignar como imagen para pincel. 

2. Colocar la selección en una mesa de trabajo nueva con las dimensiones necesarias 

del arte que se convertirá en  pincel. 

3. Seleccionar la opción edición / definir el valor de pincel. 

4. Asignar un nombre específico y hacer click. 

 

     Según Manzano, (2016). “El dibujo a mano alzada, espontáneo, fresco y directo es el 

mejor vehículo de transmisión de las percepciones fenomenológicas al mundo de la 

ideación arquitectónica.” (p.356) 

 

     La tipografía ha sido diseñada mediante el uso de la tableta gráfica WACOM, para 

obtener el efecto de madera antigua con trazos que varían en tamaño, grosor y estilo.  

     Se ha utilizado una meza de trabajo de 9cm X 11cm con fondo transparente, un pincel 

sin estilo de 5 px con opacidad al 100% y flujo del 100%, no se utiliza degradados o 
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transparencias. Se diseña dentro de la retícula formada por líneas guías, se dibuja un 

carácter por capa a color negro, una vez realizado el diseño de la tipografía completa se 

procedió a exportar las mesas de trabajo de forma independiente y con una extensión de 

archivo .TIFF 

     Formato (.TIFF) es una extensión de archivo informático para almacenar imágenes 

digitales, es un formato que utiliza una compresión no destructiva, es utilizada 

principalmente en la fotografía e industria gráfica. 

 

3.4.5 Fontlab VI 

 

     Programa funcional utilizado para la creación de fuentes tipográficas, edición de 

caracteres, modificación de trazos y generación de archivos tipo ejecutables, Los que son 

compatibles con sistemas operativos WINDOWS Y MAC. La mayor ventaja se evidencia 

en su editor de textos que permite crear fuentes a base de cajas te texto. Importa archivos 

de varios formatos, los cuales son acoplados en la mesa de trabajo y pueden ser 

modificados de acuerdo al requerimiento establecido.  

     Se evidencia en la imagen 24 una vista panorámica sobre la pantalla principal la misma 

que acoge de forma visual los caracteres que tentativamente serán pertenecientes a la 

familia tipográfica creada. 

 

     Ejemplo: fuente INTECI. 

 

 

Imagen 25. Programa Fontlab VI, visualización de elementos. 

Captura de pantalla: Edgar Buitron.  
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     Una de las características del programa Fontlab, es ser compatible con multiples 

formatos entre ellos .TIFF el cual agrupa la información digital sin crear daños a los 

archivos o pérdida de información en grandes porcentajes. 

 

 

Imagen 26. Programa fontlab VI, desarrollo de caracteres. 

Captura de pantalla: Edgar Buitron.  

 

3.4.6 Illustrator 

 

     Programa de diseño gráfico, trabaja con vectores, el área de trabajo se la denomina 

“mesa de trabajo”, entre sus herramientas se encuentra las figuras geométricas y el uso de 

líneas guías para crear retículas que permite ubicar al diseño de forma exacta con las 

medidas esperadas. 

     El presente trabajo ha utilizado las múltiples mesas de trabajo y editores de texto para la 

elaboración del Manual Tipográfico INTECI, mismo que permite adaptar el diseño de tipo 

constructivista con las cajas de texto y las imágenes. 

 

     El programa permite importar archivos con múltiples extensiones gráficas, y crear 

archivos anidados mediante la opción de guardado “empaquetar”, esta opción recopila la 

información utilizada en el proyecto y crea respaldos en una sola ubicación, al mantener 

tipografías nuevas en el ordenador el programa respalda el ejecutable para su posterior 

instalación. 
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3.5 Creación del producto 

 

3.5.1 Tipografía  

 

3.5.1.1 Retícula constructiva 

 

     Es aquel espacio modular denominado grilla constructiva encargada de la organización 

de los elementos que intervienen en la construcción tipográfica, se toma como base una 

figura geométrica que contiene como medidas el ancho máximo de la letra M o 

denominado cuadratín mismo que delimita las dimensiones de tipografía.  

     Aplicando el correcto uso del equilibrio de la tipografía se ha basado en el espacio 

modular con dos puntos de intersección, al ser una fuente tipográfica se debe cumplir con 

varios requerimientos para formar una letra funcional, este requerimiento se ha logrado 

basándonos en la retícula planteada. 

     Se mantiene una coherente relación de aspecto, refiriéndose a la relación entre ancho y 

alto entre un dispositivo físico de visualización llamado como relación de aspecto físico.  

           

 

Imagen 27. Retícula tipográfica tipografía: INTECI.  
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3.5.1.2 Desarrollo de caracteres alfabéticos 

 

     Una fuente tipográfica cumple el objetivo de comunicar cuando maneja una estructura 

reticular acorde a la temática planteada, la fuente tipográfica INTECI de tipo madera, es 

parte de la familia denominada Interactiva de Ciencia, ha sido creada bajo parámetros 

acordes a la estructura morfológica arquitectónica de los pilares de madera del museo 

Interactivo de Ciencia.   

 

Elementos predominantes en la familia tipográfica. 

 

 

Imagen 28. elementos predominantes de la fuente. tipografía: INTECI 

  

     El desarrollo una fuente tipográfica de tipo rótulo con estilo de madera antigua, 

elaborada a base de caja alta, una estructura formada a partir de una línea base. 

Entre sus elementos singulares tenemos. 

 

Imagen 29. Estructura de tipografía. tipografía: INTECI.  
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 Tipografía ilustrada con trazos formados con presión de pulso. 

 Abstracción de formas obtenida de pilares antiguos con desgaste  

 Unificación de elementos que cumplen su función de soportes arquitectónicos 

vinchas metálicas, tornillos, placas de metal, destajes en madera, bases de 

hormigón. 

 Representación de desgaste de madera a través de líneas que simulan la expansión 

de la madera. 

  

 

Imagen 30. Propuesta de caracteres tipográficos. tipografía: INTECI 

 

3.5.1.3 Desarrollo de caracteres numéricos 

 

 

 

Imagen 31. Propuesta de caracteres de numeración. tipografía: INTECI 
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3.5.1.4 Desarrollo caracteres, signos de puntuación 

 

 

Imagen 32. Propuesta de signos de puntuación. tipografía: INTECI 

 

3.5.1.5 Legibilidad 

 

     El comprimir o expandir los espacios individuales entre letras, es un factor fundamental 

que permite a la tipografía contar con puntos de armonía visual y cumplir con su principal 

objetivo en el ámbito de la comunicación, como transmitir un mensaje al receptor a través 

del uso de  letras. 

     Atreves del kerning la tipografía cuenta con espaciado entre letras se recomienda el uso 

en soportes de tipo rótulo ya que su desarrollo ha sido delimitado para texto de corto 

alcance.  

     Se ha determinado el uso del kerning y depende de la aplicación que se realice para el 

uso de la fuente. Imagen 33 aplica kerning auto, en una tipografía de tamaño 75 pt. 

 

  

Imagen 33. Kerning tipografía: INTECI 

 

     El espaciado que rodea la letra cumple una función importante al momento de leer el 

mensaje ya que la correcta aplicación, permite al lector mantener una correcta comprensión 

del mensaje. 
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     Se utiliza un tacking de 75 pt  en un tamaño de fuente de 75 pt siendo una fuente de tipo 

rótulo. 

 

Imagen 34. Tracking tipografía: INTECI 

 

3.5.1.6 Propuesta de tipografía  

 

 

Imagen 35. Propuesta de tipografía: INTECI 

 

3.5.2 Retícula de manual tipográfico 

 

     Bajo el criterio de Wong (1988). “Una composición formal no siempre se convierte en 

una retícula. Sin embargo las plantillas generales se basan invariablemente en 

composiciones formales; la aparición de un grupo de formas es predecible.”(p.10) 
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3.5.2.1 Portada 

 

     Diseño de portada, mediante la aplicación de los principios de diseño se ha tomado 

como referencia el uso de figuras geométricas como grupo de formas para  determinar 

posiciones y direcciones que tiene la composición. 

     El diseño del catalogo se aplica en un formato tamaño INEN A4, con 210 mm de alto 

por 297 mm de ancho, con un diseño central como punto de enfoque central que forma un 

cuadrado de 165 mm x 165 mm. 

     La tipografía principal se denomina INTECI de 145 pt, tipo madera, con una fuente 

secundaria, MoolBoran de 25 pt, interlineado automático, con campos reticulares que 

forman una rejilla de 2x2 en su gran mayoría, columnas que se contienen en promedio de 7 

a 14 palabras para no dificultar la comprensión del lector, encontrando en su interior 

manchas de contenido equilibradas como espacios en blanco que forman una relación de 

armonía visual.  

 

 

      

    

   

  

 

 

 

 

Imagen 36. Retícula portada de revista. 

 

     Se aplicó una composición de tipo formal con estilo constructivista basado en concepto 

de simetría denotando su una imagen reflejada de la forma, tipo flexión. 

 

20 mm 20 mm 

210 mm 

297 mm 



39 
 

3.5.2.2 Paginas internas 

 

Imagen 37. Retícula de páginas de revista. 

 

3.5.2.3 Propuesta cromática 

 

     La propuesta cromática utilizada para la elaboración del manual tipográfico INTECI, 

predomina el color naranja, esta tonalidad se la utiliza en concordancia a la gama de 

colores que evidencia el sitio de estudio, el color propuesto evoca formalidad, poder, 

originalidad, entre otros. 

 

 

 

 

 

Imagen 38.  Paleta cromática color principal.  

 

     Se contrasta con el segundo color más utilizado que es el blanco. Denota bondad, 

pureza, paz. La aplicación de los colores esta combinada con estilos de letras con 

transparencia al 20% mismo que forman un fondo en las páginas con el estilo de la 

tipografía. 

 

Imagen 39. Paleta cromática color secundario. 
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3.5.3 Propuesta de manual INTECI 

 

     Según Wong (1988). “Los gustos cambian de generación en generación y según la edad, 

el sexo, la raza, la educación, el entorno cultural, etcétera, de cada individuo, y por ello es 

difícil establecer normas específicas para la creación efectiva de combinaciones de 

color.”(p.51) 

 

      Bajo el criterio antes descrito se, desarrolló el manual tipográfico INTECI que ha sido 

diseñado mediante la aplicación de colores cálidos y sus combinaciones, se ha contrastado  

el diseño que denota la madera antigua con la aplicación del color naranja que se derivan 

de la energía del rojo con la alegría del amarillo.  

 

 

Imagen 40. Manual tipográfico INTECI, portada.  

 

     Diseño aplicado, se elabora una portada de estilo tipográfico con enfoque formal, de 

estilo constructivista con variación de tipografías como fondo, aplicando transparencia de 

color con tonalidades que forman parte de la variación de colores naranja mismo que se 

puede observar en la estructura de estilo antiguo que maneja el Museo Interactivo de 

Ciencia.   

3.5.3.1 Material de impresión manual tipográfico INTECI  

 

La elaboración del  manual tipográfico INTECI ha sido considerado como soporte para 

la compresión de los elementos, que contiene la tipografía diseñada a base de la 

abstracción de formas. 
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Portada y contraportada la creación de la portada se realizó mediante impresión, 

grabado y perforación laser sobre soportes de acrílico, cartón prensado  y madera con 

dimensiones entre 210 mm X 297mm. 

 

     Paginas internas, las páginas de contenido han sido elaboradas mediante impresión 

laser en papel fotográfico mate y adherido a un soporte de pvc “Sintra”.   

 

     Encuadernado, se ha utilizado la técnica de encuadernado tradicional con tapa dura 

cubriendo el contenido de las hojas con una tapa rígida, un lomo y una contraportada, las 

hojas internas van adheridas entre si y pegadas a la tapa del manual.  

 

     La utilización del manual tipográfico INTECI, como soporte tangible para la defensa 

del presente trabajo de titulación se realizó de forma física,  mientras que para una mayor 

usabilidad se puede utilizar de forma digital en formato .pdf de acuerdo a los 

requerimientos actuales. 

      

3.6 Validación del producto 

 

3.6.1 Objetivo  

 

     Mediante la valoración del producto se busca, como primer punto, el obtener varios 

criterios sobre la funcionabilidad del producto basado en criterios de profesionales en el 

área de estudio. 

   

3.6.2 Perfil de expertos 

 

Ing. Mauro Reyes – Diseñador Gráfico 

Jefe de Diseño de la FUNDACION MUSEOS DE LA CIUDAD, con 3 años de 

experiencia en el área. 

 

Ing. Paulina Jauregui – Coordinadora Museo Interactivo de Ciencia 

Coordinadora encargada del MUSEO INTERACTIVO DE CIENCIA con más de 8 años 

de experiencia de profesión Diseñadora Industrial. 
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3.6.3 Escala de instrumento valorativo 

 

     Se ha determinado una escala valorativa la misma que comprende cuatro niveles de 

satisfacción: Inaceptable, Aceptable, Bueno y Destacado.  

     La escala valorativa se aplicó a los profesionales que realizaron la valoración del 

producto emitiendo su criterio de forma escrita, adicional a la información obtenida en la 

entrevista. 

Se identifica las fases de diseño y la propuesta planteada de los cuales se ha valorado lo 

siguiente: 

 

Propuesta, se evidencia los componentes utilizados que permiten identificar los elementos 

pertenecientes al Museo Interactivo de Ciencia. 

Información, basado en el desarrollo del manual de construcción de la fuente tipográfica 

permite o no identificar la información necesaria para cubrir dudas sobre la tipografía y su 

morfología.   

Tipografía, se determina si la fuente creada es o no legible y cumple con los estándares de 

visualización como tipografía. 

Aplicabilidad, es una fuente tipográfica aplicable a distintos soportes o no cumple con los 

estándares para formar parte de una fuente tipográfica. 

 

3.6.4 Resumen de resultados y análisis 

 

     Una vez realizada la escala valorativa, se ha procesado la información obtenida de la 

matriz de validación que se ha obtenido de los expertos en el análisis sobre la tipografía, se 

realiza la retroalimentación del producto enfocados en las observaciones sobre el producto 

presentado. 
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Tabla 1 

Tabla de escala valorativa. 

Indicadores Inaceptable Aceptable Bueno Destacado Observaciones 

 

Propuesta 

  1 1 Mejorar el estudio 

de públicos 

 

Información 

  1 

 

1  

 

Tipografía 

  1 1 Mejorar la conexión 

con los espacios 

 

Aplicabilidad 

 1 1   

 

Tabla valorativa, procesamiento de entrevistas. 

 

3.6.5 Análisis de resultados 

 

     La información obtenida mediante la técnica de recolección de información “entrevista” 

ha sido dirigida a expertos en el área del Diseño Gráfico, llegando a determinar el nivel de 

complejidad que demanda la creación de una fuente tipográfica siendo estos criterios los 

siguientes: 

 

     Indicador destacado, existe evidencia los componentes utilizados que permiten 

identificar al Museo Interactivo de Ciencia,  los expertos en la materia califican como 

destacada la propuesta, la información y la tipografía misma que cumple con el objetivo 

del estudio realizado. 

 

     Indicador bueno, se ajusta a las necesidades existentes, el producto debería ser aplicado 

al público objetivo, valoración buena en  la propuesta, información, tipografía y 

aplicabilidad.  
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     Indicador aceptable, la aplicabilidad del producto debería ser un factor indispensable y 

la publicación en el sitio denotaría el éxito o fracaso del proyecto. 
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Conclusiones 

 

     Se ha recolectado información sobre el diseño de fuentes tipográficas basadas en 

morfologías abstraídas siendo estas un aporte representativo para el entorno cultural de la 

comunidad. El presente trabajo de investigación aporta a la cultura educativa como 

referente para la creación de rasgos autóctonos basados en diseño tipográfico. 

 

     Mediante la clasificación de la información se identifica el valor morfológico de las 

estructuras arquitectónicas y el estudio de tipografías que permite fortalecer la 

comunicación mediante el diseño de fuentes tipográficas.  

 

     Para la creación de  una fuente tipográfica abstraída  se ha utilizado varias herramientas 

de investigación en conjunto con el diseño gráfico generando una tipografía con rasgos 

morfológicos arquitectónicos que cumplirá el objetico de comunicar de forma escrita. 

 

     La elaboración de una fuente tipográfica basada en la morfología arquitectónica ha sido 

evaluada por expertos en la materia para demostrar su legibilidad y evidenciar el correcto 

uso de las normas tipográficas para un correcto entendimiento,  INTECI cumple el objetivo 

principal que es comunicar mediante su diseño basado en morfología arquitectónica. 
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Recomendaciones 

 

     La fuente INTECI, es una tipografía abstraída de la morfología arquitectónica del MIC, 

es considerada de tipo gráfica y la modificación de su estructura alteraría el concepto de su 

fundamentación, es recomendable no utilizarla como tipo “cursiva”, “Bold” o subrayada. 

 

     Se recomienda realizar estudios de investigación, con el fin de incrementar el número 

de fuentes tipográficas que permitan fortalecer la identidad cultural de los museos del 

Ecuador  para contribuir a educar a los visitantes a través de rasgos comunes, para formar 

parte de una familia tipográfica funcional con identidad autóctona. 

 

     La Fundación Museos de la Ciudad, administra espacios históricos que son parte de la 

riqueza cultural de los ecuatorianos, se sugiere aplicar las técnicas de Diseño gráfico para 

crear espacios interactivos.   
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ANEXOS 

Anexo 1 - Entrevista formato 1. 

 

1.) ¿Puedes contarme sobre tus actividades laborales en la FMC? 

2.) ¿Cómo se relaciona el estilo grafico de los espacios pertenecientes a la FMC? 

3.) ¿Porque existe varias identidades gráficas en los museos que conforman la FMC? 

4.) ¿El Museo Interactivo de Ciencia a qué público objetivo está orientado? 

5.) ¿Cuáles son los objetivos del MIC y que rol cumple el área de diseño gráfico para 

aportar con el cumplimiento de los mismos? 

6.) ¿El MIC cuenta con manual de identidad corporativa o de marca y qué 

características tiene? 

7.) ¿Puedes darnos un criterio personal sobre la estructura arquitectónica del MIC? 

8.) ¿Existe alguna razón que explique la relación entre historia, ciencia, cultura y arte 

que se evidencia en la composición arquitectónica  del MIC? 

9.) ¿De forma visual podemos evidenciar la existencia de materiales de construcción 

antigua,  según su criterio ¿ porque no se remplaza la estructura del MIC con materiales 

actuales?  

10.) ¿Qué valor histórico denota las pilastras de madera que se encuentran en el MIC? 

11.) ¿Qué rol cumple el área de  Diseño gráfico para fortalecer la comunicación en el 

MIC?  

12.) ¿Cómo profesional en el diseño gráfico, porque considera necesario la creación de 

fuentes  tipográficas basadas en morfología arquitectónica? 

13.) ¿Qué opina sobre el uso de la tipografía de tipo rustico y que impacto tendría sobre 

las nuevas generaciones? 

14.) Emita un criterio sobre la tipografía  basada en la morfología arquitectónica del 

Museo Interactivo de Ciencia. 
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Anexo 2 - Entrevista formato 2 

 

1.) ¿Puedes contarme sobre sus actividades laborales en el MIC? 

2.) ¿Puedes darnos un criterio personal sobre la estructura arquitectónica del MIC? 

3.) ¿Porque existe varias identidades gráficas en las salas temáticas del MIC? 

4.) ¿El Museo Interactivo de Ciencia a qué público objetivo está orientado? 

5.) ¿Cuáles son los objetivos del MIC? 

6.) ¿El MIC cuenta con manual de identidad corporativa o de marca y qué 

características tiene? 

7.) Existe alguna razón que explique la relación entre historia, ciencia, cultura y arte 

que se evidencia en la composición arquitectónica  del MIC? 

8.) ¿Qué valor histórico denota las pilastras de madera que se encuentran en el MIC? 

9.) ¿Qué rol cumple el área de  Diseño gráfico para fortalecer la comunicación en el 

MIC?  

10.)  Emitir un criterio sobre la tipografía  basada en la morfología arquitectónica 

del Museo Interactivo de Ciencia. 
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Anexo 3 - Validación 1. 
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Anexo 4 - Validación 2. 
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Anexo 5 - Propuesta de aplicación de producto, portada de revista. 
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Anexo 6 - Propuesta de aplicación de producto, afiche 1. 
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Anexo 7 - Propuesta de aplicación del producto, afiche 2. 
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Anexo 8 - Imagen Museo Interactivo de Ciencia, sala lúdica LA MENTE. 
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Anexo 9 - Imagen Museo Interactivo de Ciencia, área museo de sitio. 
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Anexo 10 - Imagen Museo Interactivo de Ciencia, área acceso general. 
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Anexo 11 - Imagen Museo Interactivo de Ciencia sala guaguas, área vida silvestre. 
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Anexo 12 - Imagen Museo Interactivo de Ciencia, sala guaguas, área la granja. 
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Anexo 13 - Páginas de manual tipográfico INTECI. 

 

  

 

 

 



61 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



62 
 

0
8

/11/2
0

18
0

9
/11/2

0
18

10
/11/2

0
18

11/11/2
0

18
12

/11/2
0

18
13

/11/2
0

18
14

/11/2
0

18
15

/11/2
0

18
16

/11/2
0

18
17

/11/2
0

18
18

/11/2
0

18
19

/11/2
0

18
2

0
/11/2

0
18

2
1/11/2

0
18

2
2

/11/2
0

18
2

3
/11/2

0
18

2
4

/11/2
0

18
2

5
/11/2

0
18

2
6

/11/2
0

18
2

7
/11/2

0
18

2
8

/11/2
0

18
2

9
/11/2

0
18

3
0

/11/2
0

18
0

1/12
/2

0
18

0
2

/12
/2

0
18

0
3

/12
/2

0
18

0
4

/12
/2

0
18

0
5
/12

/2
0

18
0

6
/12

/2
0

18
0

7
/12

/2
0

18
12

/12
/2

0
18

19
/12

/2
0

18
2

0
/12

/2
0

18
2

1/12
/2

0
18

2
2

/12
/2

0
18

2
3

/12
/2

0
18

2
4

/12
/2

0
18

2
5
/12

/2
0

18
2

6
/12

/2
0

18
2

7
/12

/2
0

18
2

8
/12

/2
0

18
2

9
/12

/2
0

18
3

0
/12

/2
0

18
3

1/12
/2

0
18

0
2

/0
1/2

0
19

0
3

/0
1/2

0
19

0
4

/0
1/2

0
19

0
5
/0

1/2
0

19
0

6
/0

1/2
0

19
0

7
/0

1/2
0

19
12

/0
1/2

0
19

13
/0

1/2
0

19
14

/0
1/2

0
19

15
/0

1/2
0

19
16

/0
1/2

0
19

17
/0

1/2
0

19
19

/0
1/2

0
19

2
0

/0
1/2

0
19

2
1/0

1/2
0

19
2

2
/0

1/2
0

19
0

4
/0

2
/2

0
19

0
7
/0

2
/2

0
19

0
8

/0
2

/2
0

19

R
e
g
is

tro
 fo

to
g
rá

fic
o
 d

e
 c

o
lu

m
n
a
s
 y

 p
a
re

d
e
s
 d

e
l M

IC

R
e
g
is

tro
 fo

to
g
rá

fic
o
 d

e
 c

e
n
e
fa

s
 y

 te
c
h
o
s
 d

e
l M

IC

P
ro

c
e
s
a
r in

fo
rm

a
c
ió

n
 y

 c
la

s
ific

a
c
ió

n
 d

ig
ita

l re
g
is

tro
 c

o
lu

m
n
a
s
 y

 p
a
re

d
e
s

P
ro

c
e
s
a
r in

fo
rm

a
c
ió

n
 y

 c
la

s
ific

a
c
ió

n
 d

ig
ita

l re
g
is

tro
 c

e
n
e
fa

s
 y

 te
c
h
o
s

R
e
g
is

tro
 fo

to
g
rá

fic
o
 d

e
 v

e
n
ta

n
a
s
 y

 p
u
e
rta

s
 d

e
l M

IC

R
e
g
is

tro
 fo

to
g
rá

fic
o
 d

e
 s

u
e
lo

s
 y

 fa
c
h
a
d
a
s
 d

e
l M

IC

P
ro

c
e
s
a
r in

fo
rm

a
c
ió

n
 y

 c
la

s
ific

a
c
ió

n
 d

ig
ita

l re
g
is

tro
 v

e
n
ta

n
a
s
 y

 p
u
e
rta

s

P
ro

c
e
s
a
r in

fo
rm

a
c
ió

n
 y

 c
la

s
ific

a
c
ió

n
 d

ig
ita

l re
g
is

tro
 s

u
e
lo

s
 y

 fa
c
h
a
d
a
s

L
e
c
tu

ra
 d

e
l lib

ro
 in

tro
d
u
c
c
ió

n
 a

 la
 tip

o
g
ra

fía

L
e
c
tu

ra
 d

e
l lib

ro
 P

s
ic

o
lo

g
ía

 T
ip

o
g
rá

fic
a

L
e
c
tu

ra
 d

e
l lib

ro
 T

ip
o
s
 F

o
rm

a
le

s
 "la

 tip
o
g
ra

fía
 c

o
m

o
 fo

rm
a
"

L
e
c
tu

ra
 d

e
l lib

ro
 D

is
e
ñ
a
r T

ip
o
g
ra

fía

E
la

b
o
ra

c
ió

n
 d

e
 p

rim
e
r b

o
c
e
to

 d
e
 tip

o
g
ra

fia
 b

a
s
a
d
o
 e

n
 m

o
rfo

lo
g
ía

 

a
rq

u
ite

c
to

n
ic

a
C

o
n
s
u
lta

 fu
e
n
te

s
 d

e
 e

s
tu

d
io

 s
o
b
re

 c
o
n
s
tru

c
tiv

is
m

o
 R

u
s
o

R
e
g
is

tro
 fo

to
g
rá

fic
o
 d

e
 le

tra
s
 e

v
id

e
n
te

s
 v

is
u
a
lm

e
n
te

E
la

b
o
ra

c
ió

n
 d

e
 s

e
g
u
n
d
o
 b

o
c
e
to

 d
e
 tip

o
g
ra

fia
 b

a
s
a
d
o
 e

n
 m

o
rfo

lo
g
ía

 

a
rq

u
ite

c
to

n
ic

a
A

d
a
p
ta

r tip
o
g
ra

fia
s
 a

 m
o
d
e
lo

 d
e
l b

o
c
e
to

 d
e
fin

ir T
ip

o
s

P
re

s
e
n
ta

c
io

n
 d

e
 te

rc
e
r b

o
c
e
to

 d
e
 tip

o
g
ra

fia
s

P
ro

c
e
s
o
 d

e
 d

ig
ita

liz
a
c
io

n
 d

e
 tip

o
g
ra

fía
 m

e
d
ia

n
te

 ta
b
le

ta
 g

rá
fic

a

S
e
le

c
c
ió

n
 d

e
 re

tic
u
la

 p
a
ra

 m
a
n
u
a
l d

e
 tip

o
g
ra

fía

D
is

e
ñ
o
 d

e
 m

a
c
h
o
te

 p
a
ra

 m
a
n
u
a
l d

e
 tip

o
g
rá

fic
o

S
e
le

c
c
ió

n
 d

e
 c

o
n
te

n
id

o
 p

a
ra

 e
la

b
o
ra

c
ió

n
 d

e
 m

a
n
u
a
l tip

o
g
rá

fic
o

D
is

e
ñ
o
 d

e
 m

a
n
u
a
l fo

rm
a
to

 d
ig

ita
l

P
re

s
e
n
ta

c
ió

n
 d

e
 p

rim
e
r b

o
c
e
to

P
re

s
e
n
ta

c
io

n
 d

e
l s

e
g
u
n
d
o
 b

o
c
e
to

A
p
ro

b
a
c
io

n
 d

e
 a

rte
s

P
re

s
e
n
ta

c
io

n
 d

e
 a

rte
s

D
E

S
A

R
R

O
L
L
O

 D
E

 IN
V

E
S

T
IG

A
C

IÓ
N

S
E
M

A
N

A
S

C
R

O
N

O
G

R
A

M
A

 D
E
 A

C
T
IV

ID
A

D
E
S

 P
A

R
A

 IN
V

E
S

T
IG

A
C

IÓ
N

Anexo 14 – Cronograma de actividades tipografía y manual tipográfico INTECI. 
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Anexo 15  
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