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RESUMEN

La presente investigacion trata sobre la fotografia en el Ecuador (2001-2014) y los
fotografos que en estos afios son parte importante del movimiento en la ciudad de
Quito, representando su trabajo a través de distintos géneros fotogréficos.

La idea que surge ante la necesidad de elaborar un producto grafico que compile la
informacién y el portafolio de los fotégrafos, sirviendo asi como base de consulta para
disefiadores, publicistas, fotdgrafos y personas en general, que tengan interés por la

fotografia en el Ecuador.

Esta basada en la investigacion en disefio editorial, comunicacién, la teoria del disefio,
en principios de la fotografia y la fotografia en el Ecuador, sefialada en un periodo

especifico para la elaboracién del producto grafico.
Una vez identificada la necesidad se recurrié a recopilar informacion para luego irla

desglosando con la finalidad de identificar la que iba a ser parte del producto y que
serviria para crear una base bibliogréafica para el desarrollo de mismo.
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ABSTRACT

The present research on photography trafficking in Ecuador (2001-2014) and the
photographers that year old son parte important movement in Quito, representing do

photographic work-through different genres.

That notion surge before the un graphic need to develop product and information to
compile the portfolio of photography, serving database query to designers, advertisers,
photographers and people in general, who are interested in photography in Ecuador.

This based research in publishing, communication design, design theory, in principles
of photography and photography in Ecuador, the period specific to the development of
the graphic item.

Having identified the need was used to collect information for tender then breakdown

with purpose to identify the was going to be part of the product and that would to create

a bibliographic database for the development of self.
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INTRODUCCION

La fotografia es un campo muy amplio que se desarrolla por si solo o como
complemento de varias carreras y es parte primordial en la comunicacion; a diferencia
del resto de América Latina, el proceso fotografico en el Ecuador fue tardio, sin
embargo, desde la llegada del daguerrotipo en 1879, se comenzaron a registrar
momentos importantes del acontecer histérico, politico y social del pais. En la
actualidad la fotografia sigue cumpliendo un papel trascendente en la informacion
(comercial, turistica, social, entre otras) sin embargo y a pesar del valor de esta
practica, en el pais, no existen publicaciones que recopilen el trabajo de fotégrafos
ecuatorianos, que permitan transmitir ampliamente este recurso entre comunicadores

y el pablico en general.

Con la finalidad de difundir la fotografia en Quito, se decide desarrollar un soporte
grafico, que conceda, dentro de la moda, el turismo, la publicidad, la naturaleza, entre
otros, ser un referente de fotégrafos ecuatorianos, deslumbrando el trabajo que en la

actualidad se realiza en el movimiento en la ciudad.

En el primer capitulo se presenta el sustento tedrico para respaldar la investigacion,

abordando las bases del disefio, comunicacion y fotografia.

La elaboracién del diagnéstico de la situacién actual, en relacién con la existencia de
libros que recopilen la obra de fotégrafos ecuatorianos se sintetiza en el segundo
capitulo, ademas del andlisis y validacion los resultados obtenidos a través de los

instrumentos de investigacion como la observacion, encuestas y entrevistas.

En el tercer capitulo se fundamenta y elabora el producto grafico a partir de la

recopilacion de los datos obtenidos durante la investigacion.

Finalmente se procede a la validacion del producto, a través de la estrategia criterio de

expertos, se registran las conclusiones y recomendaciones de la investigacion.
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PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

¢,De qué manera la recoleccion de la obra de fotografos representativos del Ecuador,
de géneros como: Moda, Comercial y/o Publicitaria, Artistica y Editorial, serviria para
exponer la evolucion y desarrollo de la fotografia en Ecuador, caso Quito, desde los
anos 2000 a 20147

El problema a resolver con el producto gréfico es la falta de difusion de los fotégrafos
ecuatorianos, caso Quito, y su obra dentro del contexto social.

JUSTIFICACION

El propdsito de la siguiente investigacion, es obtener la informaciéon necesaria para la
elaboracion de un libro que recopile la obra de los fotografos ecuatorianos radicados
en Quito, mas destacados en la actualidad, sus trabajos y publicaciones, su
personalidad y la perspectiva actual y pasada de la fotografia.

En investigaciones realizadas entre el 2011-2014, sobre fotégrafos ecuatorianos, se
revel6 que solo existen trabajos con temas especificos, avaladas por imagenes que
corroboren la informacién, mas no una publicaciébn que trascienda la labor de los
fotégrafos ecuatorianos desde sus vivencias personales y experiencias profesionales;
un ejemplo claro de esto, son los libros que tienen como tema principal los volcanes o
historias de una provincia, donde se encuentran datos de sus inicios, su clima, su
desarrollo, nUmero de habitantes, lugares turisticos y mas, pero lamentablemente y en
la mayoria de los casos, las fotografias de dichos libros, no han sido siquiera tomadas

por fotégrafos ecuatorianos, sino por fotégrafos de origen extranjero.

Por este motivo y con la finalidad de dar a conocer el potencial de la fotografia en el
pais, se decide disefiar un libro en el que se visualice exclusivamente el trabajo de los
ecuatorianos profesionales de la fotografia editorial, de moda y publicitaria, asi, esta
publicacion servira de referente para estudiantes comunicadores y el puablico en
general, para que conozcan que la fotografia ecuatoriana es de calidad y con
reconocimiento internacional, ademas de valer como un difusor de las imagenes, entre
las profesiones visuales como el disefio gréafico, publicidad, disefio de moda,

fotografia, entre otras.



OBJETIVO GENERAL

Elaborar un soporte grafico, partiendo de la investigacion editorial y fotografica, que
muestre el trabajo y la vida de los fotégrafos destacados en Quito actualmente, desde
los afios 2000 a 2014.

Objetivos Especificos

o Recopilar la informacién tedrica necesaria que sirva para el desarrollo y

fundamentacion de la investigacion.

J Diagnosticar la situacion actual de la fotografia, en relacion a la existencia de
libros recopilatorios de trabajo de expertos ecuatorianos, desde los afios 2000 a 2014.

J Disefiar un soporte gréfico que contenga la informacion obtenida a través de la
investigacion, recopilando la obra de los fotografos ecuatorianos mas representativos
en la actualidad (2000 — 2014), para que sirva como material tanto para disefiadores

gréaficos, fotografos y personas interesadas en la fotografia.

o Validar el producto a través de la estrategia criterio de expertos.

METODOLOGIA

Para la elaboracién de un soporte grafico, que muestre el trabajo y la vida de los
fotografos destacados en Quito actualmente, se partio de la investigacion editorial y
fotografica, realizando un estudio analitico-descriptivo, de tipo no experimental, que
pretende dilucidar la importancia que tiene la fotografia en el campo de la

comunicacion.

La fuente de obtencion de datos es primaria, la técnica de recoleccion es la encuesta,
los resultados son cualitativos y cuantitativos, porque comprenden la percepcion y el
conocimiento que tienen los estudiantes de las carreras de disefio grafico, publicidad y

marketing con respecto a la fotografia y como perciben la fotografia en el Ecuador.



El universo estuvo conformado por los estudiantes de las carreras antes mencionadas
de las universidades Israel, Tecnolégica Equinoccial y de los Américas, sumando un
total de 799 personas de las cuales, entraron en la muestra 166 gracias a la medicién
numeérica y el analisis estadistico; cabe recalcar que los participantes seran protegidos

en anonimato.

La estadistica descriptiva permitira mostrar los datos de manera organizada y
sistémica, con tablas y graficos precisos y sencillos, que dilucidaran los resultados de

la investigacion.



CAPITULO |
FUNDAMENTACION TEORICA

El presente trabajo se fundamenta en las siguientes teorias y autores: En los principios
de la comunicacion planteados por el psic6logo en comunicaciéon Michael Argyle, en;
en los criterios de disefo, especificamente del disefio editorial, propuestos por Alan
Swann, Timothy Samara y Mulller-Brockman.; ademas se consideran en las bases de

la fotografia sostenidas por Saavedra y Barthes

COMUNICACION Y DISENO GRAFICO

La Comunicacién

Marroquin y Villa (1995), mencionan que la comunicacion es “el proceso interpersonal
en el que los participantes expresan algo de si mismos, a través de signos verbales o
no verbales, con la intencion de influir de algin modo en la conducta del otro”. Segun
el psicologo Argyle (1999), la comunicacion es proceso circular, el emisor lanza
mensajes con algun objetivo, los cuales son percibidos, traducidos por el receptor,
quien a su vez, establece un proceso similar de percepcion, traduccién y actuacion, las
respuestas, los efectos son el FEED-BACK?, los mensajes producen cambios en el

emisor y el receptor.

Clases de Comunicacién

Argyle expuesto en 1978, que la comunicacion se divide en verbal o linglistica y
puede ser oral/escrita y que la comunicacién no verbal, expresa emociones, transmite
actitudes interpersonales, presenta a los demas la propia personalidad y acompafia al
habla administrando intervenciones, estableciéndose una relacion entre el emisor y el

receptor bilateral o unilateral.

! Feed-back.- Retroalimentacién, conjunto de reacciones o respuestas que manifiesta un receptor respecto a la
actuacion del emisor, lo que es tenido en cuenta por este para cambiar o modificar su mensaje. Fuente:
wordreference.com



Elementos de la Comunicacién Linglistica

Lise Langevin en el 2011, mencioné que en la comunicacién existen una serie de

factores necesarios para que sea efectiva como:

El emisor = cifra y emite el mensaje

El receptor = recibe y descifra el mensaje

El codigo = conjunto de signos y reglas combinables

El mensaje = ajustado al codigo comunicacional

El canal = por donde circula el mensaje

La situacibn = circunstancia en las que se producen la comunicacion
Contexto = qué se transmite el mensaje

Tiempo y espacio

La comunicacién visual es un medio de apoyo para poder elaborar, difundir y receptar
mensajes visuales, y de esta manera no perder el valor, ni el sentido de estos mensajes. Los
elementos que intervienen en el proceso deben cumplir apropiadamente su funcién para no
tergiversar la informacion. (Muller, 2008)

Este canal o medio pueden ser la tv, el internet, medios impresos como periédicos,
flayers, afiches, carteles, entre otros, cada uno tiene sus ventajas y desventajas, pero
este debe ser escogido obviamente en funcion de las caracteristicas del receptor. La
comunicacion visual ofrece todo un abanico de posibilidades para trasmitir ideas o
conceptos como por ejemplo: la ilustracién, el dibujo, la fotografia, la animacién, el

video, el comic y muchos mas.

La Imagen

Independientemente de la naturaleza o la forma que puedan tener las imagenes
visuales y sin importar su uso y aplicacién, es cada vez mas frecuente que la
comunicacion sea mas visual y se empleen imagenes y graficos; actualmente la
informacion maneja imagenes y la sociedad esta sobre expuesta ellas, en todo
momento y de diferentes formas, esto ha generado una sensibilidad mayor hacia esta

forma de comunicacion y también a un consumo desenfrenado de lo visual.

“Desde el punto de vista fisico como la reproducciéon de la estructura fisica de un
objeto, su apariencia exterior, que por tanto representa algo de lo que conserva su
presencia, gracias a lo cual puede reconocerse y memorizarse. Es la forma la que



realmente se memoriza y permite la identificacion posterior. Por lo que sin una
experiencia previa no resultaria reconocible”. (Sanabria, 2004)

La imagen es una experiencia de la percepcion visual propia de cada persona, el
cerebro humano esta preparado de forma inherente para reconocer casi de inmediato
las estructuras simples y complejas que componen una imagen, aunque para las
segundas, deba hacer un esfuerzo mayor como explica Rullie, 2004; por esto resulta
mas facil percibir las imagenes simples con pocos rasgos, asi se evita confusiones y
se consigue, una comunicacidn mas rapida y efectiva. El éxito obedecera a la
utilizacion adecuada de mecanismos de la percepcién con una finalidad semantica?,

sin ambigledades, que pueda ser decodificados y trasmitidos.

Las imagenes son una representacion de la realidad, creadas para ser distinguidas y
servir de intermediarias entre el receptor y el mundo circundante, independientemente
de su significado e interpretacion, siempre y cuando en el receptor, creen una serie de
efectos, sensaciones y sobretodo una respuesta, porque esta dentro de un
determinado contexto, atribuyéndolo asi, un sentido especifico.

Ademas, son formas recopiladas de la realidad transferida a dos dimensiones, la
fotografia por ejemplo, es bidimensional y sirve como soporte para atrapar un instante
de la realidad y abstraerla, dependera del objetivo a comunicar y lo configuracién para
que el receptor pueda decodificarlo, siempre y cuando se den ciertas caracteristicas
netamente objetivas y representen la realidad fielmente. Si existiera diferencia, como
en los conceptos abstractos y/o imagenes simbdlicas, con contenido dificil de
reproducir graficamente, dan la oportunidad al visualizador, de facilitar un significado

genérico de interpretacion simbdlica, de acuerdo a su propia percepcion.

Si los mensajes son muy complejos y demandan demasiado esfuerzo para el receptor
en decodificarlos y esto ademas conlleva a diversas interpretaciones, el resultado se
demorard mas en llegar, no se dard correctamente o la informacién podria ser
rechazada por no entenderse. Es importante que el lector interprete de forma precisa
la imagen, esto resulta mas sencillo si se aplican codigos conocidos, contenidos
comunes, recursos expresivos y por supuesto es importante e influencia mucho el

soporte o dispositivo que se escoja.

% Semaéntica.- Se refiere a los aspectos del significado, sentido o interpretacién de signos lingtiisticos como simbolos,
palabras, expresiones o representaciones formales. Fuente.- http://es.wikipedia.org
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Cada imagen tiene una carga de informacion que el receptor traduciréa a partir de cémo
vaya identificando las formas que la componen, la imagen genera sentido, pero esta
no debe ser compleja en su sistematizacion; para que pueda funcionar, debe
fundamentarse en codigos conocidos y vinculados con el contexto en el que se
desarrolla el receptor, ya que de esto influencia la interpretacion que se le pueda dar a
las imagenes. La relacibn que se establece entre la imagen y el espectador, es

indispensable para lograr una correcta articulacion entre ambos.

La sistematizacién de la imagen es necesaria para que el mensaje sea comprendido
correctamente el momento que es trasmitido, gracias al estudio las respuestas que

generan las imagenes son automaticas, un acto reflejo.

Lectura de Imagenes

El papel de la imagen es facilitar un patron de lectura al espectador para garantizar el
entendimiento de un significado preciso o implicito en ella. Se puede citar entonces a
(Gauthier, 1997) quien menciona que: “La imagen es un enunciado con equivalencia
lingliistica desde el punto de vista iconico por su capacidad de producir significacion,
como una estructura compuesta de signos que producen un sentido y que da lugar a
un contenido a través de un discurso visual, que se basa en estrategias dirigidas a la
mirada del espectador, proponiendo un intercambio comunicativo a través de un
dialogo simbdlico con el receptor, su funcién es “hacer ver’ aquello que le interesa

mostrar”.

Tomando en cuenta esto, Jacques Aumont en 1990, dijo que “esta interpretacion de
la imagen como un “texto visual” establece una relacién de ésta con la palabra. Ya que
los cédigos iconicos y los significados no pueden existir sin una referencia a lo verbal
(...) su relacién con el lenguaje se debe a la necesidad de interrelacion de su

dimensidn visible con la inteligible”.

La palabra y el signo grafico actian de forma semejante, existe una estrecha relacién
entre significante y el significado bien establecido entre ambos. El lenguaje posee
palabras para determinar conceptos u objetos, da categorias como los nombres,
adjetivos, sustantivos, adverbios, entre otros. La imagen los reemplaza por
representaciones graficas que generan un sistema de comunicacion con un significado,
pero hay que tomar en cuenta, que el sentido del lenguaje es fijo y el de la imagen,
varia en funcion del contexto del espectador. (lbid, p. 92)



La utilizacién de la imagen define como ha sido la interpretacion de los receptores. El
problema se produce en funcién del tipo de lectura que se quiera dar. Esta lectura
puede ser de dos tipos, depende del objetivo, tenemos la lectura semioldgica,
relacionada con la utilizacion de cédigos aprendidos, los naturales o innatos y los
universales, que se determinan por los diferentes contextos sociales que envuelven a
cada sujeto, lo que dara pie a diferentes interpretaciones, la lectura iconica se basa en
la utilizacion de un codigo distintivo y realizado, por esto mas complicado de entender,

e incluye una funcién intencional.

Semiédtica de laimagen (signo, simbolo e icono)

El signo es una representacion catalogada, en correlacion especialmente con el
significado de la imagen en el proceso de comunicacién y constituye una paralelismo
semantico entre éste y la forma o significante, no representa al objeto totalmente, sino
gue lo hace desde un punto de vista fijo, para conseguir un fin determinado. Toda
clasificacion iconica persigue como objetivo comunicar. Los signos pueden tener mas
de un significado y en varias ocasiones, es consecuencia de la connotacion en la que
se encuentre, incluso pueden poseer un significado indefinido, lo que podria incitar a la

confusion.

Las imagenes iconicas no informan de manera directa, por lo que se hace
indispensable analizarlas, pero esto se hace casi instintivamente, algunas transmiten
informacién de objetos, otras son la representacion de conceptos de conocimiento,
pero todas conservan una correspondencia con la realidad. Las imagenes poseen

diferentes escalas de iconicidad.

Como indica Umberto Eco (1985), “se establece una relacién entre la apariencia
formal y la imagen mental que poseemos. Hay una correlacion visual entre forma
signica y forma del pensamiento; de la misma manera que existe una relacion entre la
forma del signo y la funcién u objeto que éste describe. Asi, un signo que represente
movimiento sera altamente dinamico en su representacion formal y viceversa. El signo
establece una relacion intima entre expresion y contenido, llegando incluso a que el
significante se asocie a un determinado significado unificando los comportamientos de
los individuos ante determinadas imagenes. Es lo que denominamos un “estereotipo”,
permitiendo provocar mediante su percepcion una determinada respuesta para lograr
un objetivo concreto prefijado”.



El mismo autor, menciona que el “signo” es como cualquier cosa que evoca O
representa la idea de otra y el “icono” suele basarse en convenciones sociales, definen
conceptos singulares y concretos, no generales, y establecen una conexion fisica con
el objeto que representa por semejanza, de modo que posee sus mismas propiedades.
Los “simbolos” responden a un proceso metaférico en el que se utiliza una
representacion abstracta sin un cédigo interpretativo especifico, que transmiten una
idea contenida en la imagen. Pueden poseer distintos significados, dependiendo de la
interpretacion que reciben; tanto, que es dificil determinar una correcta decodificacién
de ellos. Algunos simbolos han adoptado un significado muy estereotipado y se las
considera universales, como la cruz que se identifica con el cristianismo o la flor de lis,

con la corona francesa.

DISENO GRAFICO

Disefar, viene de la palabra italiana "disegnare" y del latin "designare"; designare,
significa sefia o signo. Asi, el signo se define como la unidad minima de comunicacion

en todas las lenguas. (Bierut, 2001)

Diseflar es una accion humana esencial, valga la redundancia, se disefia para realizar
algo por una razén concreta, esto significa que casi todas las actividades que se
realizan tienen algo de disefio; ciertas acciones no son intencionales, sino que

concluyen por crear algo nuevo, es decir, son creadoras.

La palabra "gréfico" califica a la palabra "disefio" y lo relaciona con la produccién de
objetos visuales propuestos para comunicar mensajes especificos, entonces disefio

es una accién creadora que posee una finalidad.

Elementos del Disefio Grafico

Persuadir e informar, es el objetivo primordial del disefio gréfico, sus elementos tienen
importancia en el ambito psicologico, en ese sentido, se debe tener en cuenta lo que
puede significar un color, una forma, un tamafio, una imagen y la disposicion
determinada de los elementos que se van a incluir en el disefio, pues esto establece
una buena comunicacion, logrando con ello la atraccién, motivacion o interés de las
personas a las que se dirige. (Matius, 2007)
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Para alcanzar el objetivo de un disefio, se debe tener una informacion completa de lo
que se quiere comunicar, elegir los elementos apropiados y generar una composicion
atractiva y conveniente con estos elementos, asi el mensaje serd claro y no se
tergiversara.

Obviamente el disefio grafico, debe incluir un lenguaje visual que permite comunicar
un mensaje adecuado, con recursos eficaces segun el publico al que se dirija;
ademas, es preciso conocer los procesos de comunicacién para que los mensajes que
el disefio pretende transmitir, cumplan con el propdsito como el de identificar la
percepcién visual, de tal modo que se distinga lo que se ve, tomando en cuenta el
recorrido que la vista, conceptos de contraste, percepcion de figuras y fondos y

trayectoria de la luz.

Conocer y reconocer los recursos con los que se dispone, para optimizar el empleo
del disefio también es fundamental, cabe recalcar que la tecnologia, es un aliado clave
en el disefio grafico, porque ayuda a manejar mejor las posibilidades de crear,
utilizando herramientas en el proceso de disefio y mejorando los resultados. Los
medios también son importantes, porque para la realizacion de un proyecto, se debe
conocer como se plasmara el disefio, asi puede ser: en impresion, para ser visualizada

en un monitor, para impresion en otras superficies, television, internet, entre otras.

Elementos morfolégicos del disefio

Los conceptos que se presentan a continuacién estan sustentados en los criterios de
(Aparici R., Garcia A., 1992):

El punto.- Es el elemento mas simple de todos y a la vez el mas complejo, es la sefal
minima que puede formar parte de una imagen. Como marca, tiene una fuerza muy
atrayente, por lo que su situacién, en una composicion, puede establecer los ejes
béasicos de la estructura. Por ejemplo si se observa varios puntos juntos, se tiende a
agruparlos creando formas. Los puntos ordenados en secuencia pueden imprimir
ritmo a la imagen, estableciendo una especie de linea dinamica que genera un

movimiento en esa direccion.

La linea.- Conecta dos puntos en el espacio, es la union o aproximacion de varios
puntos; normalmente proporciona dinamismo y define la direcciéon de la composicion

en la que es usada, logra crear tension en el espacio donde la se ubique y afecta a los
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diferentes elementos que coexisten con ella; también se la puede ver como un punto
en movimiento o como la historia del movimiento de un punto, por lo cual tiene una

enorme energia, nunca es estéatica y es el elemento visual basico del boceto.

La forma.- Es el elemento grafico que define un espacio con dimensiones
determinadas, esta intrinsecamente conectada al espacio bidimensional que ocupa y
por esto, se relaciona con la capacidad de percepcién del ser humano para identificar
objetos; se almacena en la memoria, lo que nos permite identificarla y diferenciarla, al
tiempo que condensa en una estructura integral los elementos morfoldégicos que
componen una imagen. Las tres formas bdsicas, que ayudan en la creacién de las
demas formas mediante su combinacioén son: el cuadrado, el triangulo equilatero y el
circulo. Su funcién principal es la definicién, coyuntura, organizacién del espacio y
simulaciéon de tridimensionalidad, se basa principalmente en su representacion en

perspectiva a partir de proyecciones.

El color.- Definido como “la sensacion originada en la accién de las radiaciones
cromaticas de los cuerpos sobre los receptores fisiolégicos y los centros cerebrales de
la vision” (Heller, 2004). El color, es en si una experiencia sensorial estimulada por las
emisiones de luz que se reflejan sobre los objetos, ésta incide en una determinada
intensidad, que revela las longitudes de onda y los diferentes valores de brillo que
determinan sus tres caracteristicas principales: la “tonalidad o matiz” que se determina
por la longitud de onda reflejada en los objetos lo que permite la clasificacion de los
colores, la “saturacion o intensidad” que especifica la mayor o menor intensidad en
funcion del total de blanco que contiene y la “luminosidad o claridad”, que es la

condicién que lo relaciona con la cantidad de luz o claridad.

El color contribuye a la creacion del espacio, auxiliando incluso a la simulacion de la
profundidad o sugiriendo distancia, es un elemento que ayuda a fortalecer la
composicion a través de la propia interaccion de los colores, tiene la capacidad de
establecer ritmos y modificar la intensidad dinamica de las compaosiciones; su uso es
muy subjetivo al igual que los mensajes connotativos que éste transmite; ciertos
colores son mas adecuados que otros para determinados mensajes o funciones, por lo
que resulta dificil establecer reglas universales para esto, debido a la influencia

cultural de cada sociedad.

La organizacion de los colores se construye a partir del circulo croméatico, donde estan

los colores segun las relaciones que existen entre ellos. Los colores se clasifican en
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primarios (amarillo, azul y rojo) y secundarios o complementarios (violeta, naranja y
verde), estos son el resultado de la mezcla equilibrada de los primarios y se sitian

enfrentados, en el circulo cromético, cada color primario frente a su complementario.

Grafico N° 1. Circulo Cromaético

Violeta

of
Q\Q\o\e‘z\

Violeta

Fuente: http://sicodelic-hk.blogspot.com/

DISENO EDITORIAL

El disefio editorial es la rama del disefio gréfico que se especializa en la maquetacion®
o diagramaciéon y composicion de distintas publicaciones como libros, revistas y
periddicos. Incluye la realizacion de la grafica exterior e interior de los textos, siempre
teniendo en cuenta un eje estético ligado al concepto que define a cada publicacion,

los contextos de la impresion y de recepcion.

® Magquetacién.- Oficio del disefio editorial que se encarga de organizar en un espacio, contenidos escritos, visuales y
en algunos casos audiovisuales en medios impresos y electrénicos.
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Los profesionales dedicados al disefio editorial procuran lograr una unidad integral
entre el texto, la imagen y la diagramacion, que permita expresar el mensaje del

contenido, generar un valor estético y que impulse comercialmente a la publicacion.

Elementos del Disefio Gréafico aplicados al Disefio Editorial

El agrado visual y la facilidad de lectura, se basan en principios del disefio; es
importante buscar composiciones limitadas por estos principios, porque le dan un

mayor énfasis a lo que se busca transmitir.

Punto, linea y figura son elementos constructivos de la forma que no faltan

jamas en el Disefio Gréfico

La representacion, el codigo iconico y sus distintos grados de iconicidad, el

dibujo y la fotografia.

La pagina y los elementos que la constituyen: el texto, la tipografia, variables
tipogréficas, interletrado y el interlineado, los sistemas de medidas, la imagen, el
espacio blanco, el espacio blanco, los colores, los niveles de lectura, categorias de

informacion.

Estructura constructiva de la pagina, modulacién del espacio, los margenes y la
caja tipografica; relacién texto-imagen, los distintos comportamientos, contraste,

armonia, ritmo, el texto como imagen, el color en el texto y en la imagen

Teoria del color, sus modelos de color, circulo cromatico, esquemas de
combinaciones, ademas de las técnicas visuales que ayudan en el acomodo de la
composicion: forma, textura, peso, contraste, balance, proporcién, ritmo, armonia
movimiento, simetria.

Elementos que componen la pieza editorial
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Samara, (2010) en sus textos sefiala que, las partes de las que una pieza editorial
consta pueden variar dependiendo del tipo de publicacion, a continuacion una
clasificacion podria considerarse completa:

Titular.- Es el elemento mas relevante porque tiene como objeto llamar la atencion
del grupo objetivo, su tamafio no tiene un tamafo definido puede ser largo, mediano o
corto. Es recomendable que se usan tipografias San Serif para mayor legibilidad, no
usar muchos signos de puntuacion y el manejo de mayudsculas y mindsculas. Si se
juegan adecuadamente con todos estos elementos y la forma, se puede conseguir una
excelente composicién del titular, logrando llamar la atencién y transmisién del

mensaje.

Cuerpo de Texto.- Tiene que mantener coherencia con el titular y estar escrito de
forma interesante y legible, transmitiendo puntos de interés que motiven la lectura
total. Es el texto mas largo y normalmente al que menos atencion se le presta, puede
llegar a ser pesado, aburrido o simplemente las imagenes o infografias que utilice se

consideren suficientes.

Pie de Foto.- Elemento de informacién corto, su importancia radica en lo que
comunica al lector acerca de un sitio, un acontecimiento o situacion relevante. De
cuerpo pequefio (6, 7 u 8 puntos), su tipografia puede ser diferente a la del cuerpo de
texto, cambiando el color y/o estilo dentro de la misma tipogréfica, se pueden utilizar
cursivas 0 negritas, no se recomienda el uso de subrayados porque vuelve al texto

muy pesado.

Subtitulos.- Simplemente adelantan o resumen en pocas palabras, el contenido del

blogue de texto.

Fotografia e ilustracion.- Son los elementos que mas llaman la atencion, el uso de la
imagen da al disefiador elementos importantes porque proporcionan informacion,
ensefian el producto tal como es, hace la comunicacion més real, creible, con fuerza y
sentido especifico, sugiere, expresa sensaciones y estimula. Se tiene que procurar
gue las fotografias utilizadas no contengan informacion innecesaria, ya que esto puede

provocar confusion y desinterés.
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Espacios en Blanco.- Transmiten claridad, libertad, espacio y ayudan a equilibrar la

composicion.

Filete.- Lineas que sirven para delimitar recuadros, cuadros, ilustraciones o fotografias
0 para separar diferentes partes del texto. Suele utilizarse elementos ornamentales
que dotaran al disefio de atractivo, aligerardn la estructura de la maqueta o la
reforzara. Estos elementos deben ser utilizados con sentido para reforzar la estructura

del contenido y cumplir con los objetivos del disefio.

Folios.- Debe estar ubicado de manera funcional y estética, la numeracion de una
publicacibn es muy importante en manuales y libros, Puede estar colocado en
cualquier parte de la pagina, la posicion del texto dentro de la pagina y el ancho del
blanco establecen el posicionamiento del folio. Psicolégicamente, el folio situado

simétricamente en el centro y debajo del texto produce un efecto estatico y tranquilo.

Proporciones de los blancos.- El texto o la parte impresa queda siempre rodeada
de una zona de blancos. Esto se da por motivos técnicos, el ajuste y el corte de las
paginas varia entre uno y tres milimetros y en algunos casos hasta en cinco

milimetros. Esto evita que el texto se corte.

Reticulas.- La geometria y la proporcién son los principios utilizados para la
diagramacion. De acuerdo con (Samara, 2002), la reticula tipogréafica es un principio
organizador en disefio gréafico, cuya influencia esta profundamente arraigada en la
practica actual. Se debe entender a la reticula como un sistema organizador, de tipo
ortogonal, que parcela la informacién en fragmentos manejables, partiendo de la
relaciébn entre ubicacion y escala, que se establecen entre los elementos que

transmiten la informacion.

Existen razones para utilizar una reticula o para obviarla, dependiendo de la corriente
que se siga, sin embargo, es imposible descartarla para algunos medios editoriales
como periédicos, ya que el sistema reticular establece no solo un orden, sino un ritmo,
una estructura de lectura y por lo tanto, una jerarquia que orienta al lector dentro de la

publicacion.

Retomando la idea de Samara, quien menciona que es importante comprender que la
reticula, a pesar de ser una guia precisa, nunca deberia imponerse a los elementos

gue se colocaran dentro de ella. Su trabajo es proporcionar unidad global sin rebajar la
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vitalidad de la composicion. El uso de la reticula puede ser de gran provecho para

publicaciones de grandes contenidos por varias razones:

J Economizan tiempo de produccién, son eficaces al momento de resolver
problemas compositivos, facilitan claramente la organizacion del contenido asi como la
comprension del mismo.

o Al trabajar con una reticula, se resuelve de antemano los diferentes problemas
qgue se pueden presentar al momento de maquetar, ya que existe una estructura que
organiza, el contenido de la publicacién, de forma general y homogénea, sin que se

vea afectado el estilo gréfico, si alguien decide modificarlo.

Para observar la reticula como un algo individual, de modo que se pueda comprender
qué es y como se relaciona con el formato, los margenes se interpretaran como una
parte ambigua, ademas se percibe como un espacio organizado mediante columnas
de diagramacién, separadas por un medianil* o corondel’, siendo una reticula de

columnas o una reticula de mddulos.
La reticula pude ser basada en la seccion aurea o en la progresion de Fibonaci.

Ambrose & Harris (2008), definen cuales son los elementos dentro de las reticulas y
por qué es importante su consideracion para poder utilizarlas:

Tabla N° 1. Partes de la Reticula

Areas entre el borde del formato y el contenido, rodean y definen la zona en
la que puede situar el texto y las imagenes; contribuyen a construir la tension

general en la composicion; se pueden utilizar para direccionar la atencion,

Margenes

también sirven como pausa para el ojo.

Alineaciones que dividen el espacio en franjas horizontales, guian al ojo a

través del formato, ayudan a asignar paradas adicionales y generar puntos de

Lineas de
flujo

inicio para el contenido del formato

Grupos de mobdulos que en conjunto, forman campos claramente
identificables, asignan un papel especifico a cada campo para mostrar

informacion.

Zonas
espaciales

* Medianil.- Espacio vertical en blanco entre las dos columnas. Fuente.- www.recursos.cnice.mec.
® Corondel.- Raya vertical que en tipografia se coloca para ayudar a separar columnas de texto. Fuente:
www.glosariografico.coml
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Indican la posicién para el texto subordinado o que se repite a lo largo del
documento, como los folios explicativos, los titulos de cada seccion, la

numeracion o cualquier otro elemento que ocupe una Unica posicién en un

Marcadores

prototipo.

Elementos individuales de espacio que se separan por intervalos regulares,

cuando se repiten en un formato, crean columnas vy filas.

Modulos

Elaborado por: Diego Lépez A, 2015
Fuente.- Reticulas, Ambrose,G & Harris, P.

Principales tipos de publicaciones

Libro.- Ambrose, H. 2004, menciona que el libro organiza conjuntos de informacion en
un solo documento, es una suma de partes que tienen orden secuencial o aleatorio
pero cuya finalidad es comunicar. Contiene abundante y detallada informacién, no
perecedera que va a acompafiada generalmente de imagenes; puede ser leido mas
de una vez; baja frecuencia de reproduccién, generalmente por ediciones; soportes de
diferentes materiales dependiendo del material publicado; impresion a full color, blanco

y negro o la combinacion de ambas.

Periddico.- Contenido resumido o concreto de informacion que deja de ser importante
con rapidez, porque hace referencia a informacion inmediata; alta frecuencia de
reproduccion (diaria, semanal), generalmente de material reciclado, combina la
impresion en color y blanco y negro siendo su mayor parte blanco y negro para

economizar en costos.

Revistas.- Contiene resumidas o concretas de informacion que dejan de ser importante
con rapidez con alta frecuencia de reproduccién, (semanal, mensual, semestral a
anual), de soporte variable que va desde papel bond a papales finos, impresiones a
full color, blanco y negro o la combinacion de ambas. Depende principalmente del

efecto que se quiere producir en el lector y el tipo de publicacién que sea.

Ambrose (2008), cita 16 tipos de impresion propuestas por Radley Yeldar:

Tabla N° 2. Acabados Gréficos y Técnicas de impresion

1. Barnizado 2. Huecograbado
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3. Termografia 4. Bitono negro y gris

5. Impresion tipogréfica 6. Relieve

7. Grabado plateado 8. Relieve ciego

0. Barniz mate 10. Troquelado bitono metalizado
11. Barniz con color 12. Tintas planas

13. Cuatricromia 14. Bitono sobre tinta plana

15. Relieve del espejo 16. Mecanico

Elaborado por: Diego Lépez A, 2015
Fuente.- Reticulas, Ambrose,G & Harris, P.

Muchas de estas técnicas afiaden texturas a la pagina: un barniz crea una superficie
ligeramente elevada, mientras que la Termografia (proceso en el que se funde un

polvo en determinadas zonas) crea un impacto inmediato.

DISENO FOTOGRAFICO

Etimoldégicamente, fotografia significa escritura con luz, energia esencial para que los
objetos sean visibles al ojo y a la camara, (Freeman, 2009). La fotografia, como ente
fisico y material, debe su existencia a la luz, existencia que, por lo demas, sera

fundamental para comprender el desplazamiento hacia lo fotogréfico.

Géneros Fotograficos

Con el término género se designa a los diferentes temas tratados en las fotografias, el
principal uso del concepto género sirve para disponer la ubicacién de las imagenes y

facilitar su posterior localizacién en archivos fotogréficos. (Perea, 2012).

La pintura fue desplazada por la fotografia, obviamente marcada por las tendencias
sociales y la necesidad de expresion de cada época, cada uno se agrupd o clasifico en
géneros pictdricos representativos en el momento de la aparicién fotografica como el
retrato, paisaje y naturaleza muerta. Estos tres géneros se convirtieron, por tanto, en
géneros fotograficos, Habria que afiadir un cuarto género, que es estrictamente
fotogréafico, nacido por y para la fotografia, que es el reportaje, considerado el género
fotogréafico por excelencia. (Pilar Ariza y Colaboradores, 2014)

Semiotica de la fotografia
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Cualquier fotografia siempre estd cargada de simbolismo, cuando se escoge un
aspecto concreto a fotografiar existe una realidad subjetiva seleccionada por la
persona, nada es al azar, todo tiene una causa, por eso se define la fotografia como
auto realista y tiene motivos por los cuales representa a esa realidad:

La limitacién y la alteracion de la percepcién visual
La eleccidn de los objetivos (gran angular o teleobjetivo)
Eleccion de filtros, puntos de vista, encuadres

Fase de revelado: positivado, ampliado, fotomontaje.

Barthes, R. 2010, hace un analisis de cudles son los niveles de estructuras que se
encuentran en la fotografia, menciona que se debe examinar por separado cada
elemento y luego, se puede comprobar la asociacién que hay entre ellos, es decir, se

comprueba como la imagen ilustra al texto y viceversa.

La fotografia de prensa es un claro ejemplo de este andlisis, en donde se dice que una
imagen vale mas que mil palabras, pero no es asi, es necesario que vaya
acompafnada de un texto para que el mensaje que se quiere dar, sea bien interpretado
y entendido; otra muestra clara, es la foto de un arbol, para entender que simboliza la
vida, es necesario que se explique qué representa, porque si no se conoce el mensaje
de una fotografia, la interpretacion puede variar. Cabe recalcar que no necesariamente
hay que conocer al emisor, ya que al fin y al cabo la Ultima interpretacion, la tiene el

receptor.es la nuestra.

Existen dos niveles de connotacion, y en la; hay ciertos procedimientos connotativos

gue operan sobre el “mensaje denotado”:

Tabla N° 3. Connotacion y denotacién de la fotografia

CONNOTACION

EN LA PRODUCCION EN LA RECEPCION
Seleccion, encuadre y Analisis del tipo seméntico, no forma parte de la
tratamiento técnico estructura fotografica
DENOTACION
TRUCAJE POSE OBJETOS FOTOGENIA ESTETICISMO
Manipulacion Es la actitud | Estos permiten Para la Se da cuando la
sobre el nivel | gestual de los | disponer, sele | semi6tica esto fotografia
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de la
denotacion de

personajes y
objetos de la

ccionar lo que
hay en la reali

tiene que ver
con la imagen

intenta emular a
la pintura por

los elementos fotografia. dad, gue se eso el
de la embellece en la esteticismo
fotografia. Se recibe Permiten fotografia, por estereotipado
como una asociar ideas y técnicas de remite a la
Falsificacion percepcion pueden iluminacion, propia idea de
de la realidad denotada y contener una impresion y cuadro.
y de la verdad connotada intencion reproduccion.
simbdlica La foto tiene fin
Posee efectos lddico y no
estéticos artistico.

y significantes.

La fotografia por su funcion

Fotografia no artistica

Reportaje.- El fotégrafo actla selecciona

Elaborado por: Diego Lépez A., 2015
Fuente: La Camara Lucida,Barthes, R.

imagenes instantdneas que recogen

acontecimientos humanos, no predomina la expresividad del fotégrafo, sino la del

sujeto.

Fotografia cientifica.- Es fundamentalmente descriptiva, el fotégrafo no muestra sus

sentimientos, sino que quiere demostrar o ensefar algo.

Fotografia publicitaria.- El fotografo subordina su expresividad y su técnica a una

finalidad, que es la de persuadir al espectador, requieren una cuidadosa elaboracioén.

Fotografia artistica

Retrato psicolégico.- El fotégrafo retrata al sujeto segun le ve, como piensa que es.

Abstraccion _surrealista.- La imagen se aleja de la realidad y se crean ambientes

expresivos nuevos donde se desenvuelven los objetos.

Realismo formal.- Tiene lugar cuando se hace una investigacion de forma, textura, luz,

color, perspectiva, encuadre, composicion, sin abstraer la realidad y sin mostrar los

sentimientos del autor.

Abstraccion formal.- La forma llega a perder la conexion con el modelo que lo origin

(pierde el referente con la realidad).
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Cientifico-artistica.- Estudia el espacio, el tiempo, el movimiento y el relieve de forma

cientifica y con finalidad estética.

La Fotografia en el Ecuador

El Daguerrotipo, considerado el primer proceso fotogréafico, se convirtié6 en Patrimonio
publico en el afio de 1939 en la ciudad de Paris, pero es solo en marzo de 1840 que
se llega a tener noticias de este importante inicio de la fotografia en nuestro pais.

La gran noticia fue “publicada en un semanario bautizado “La Balanza”, editado en

Guayaquil bajo la direccién del periodista José de Irisarri.”

Se cree que el daguerrotipo llega al Ecuador un afio después, mientras que Colombia
a través del diario “El Observador” Eduardo Serrano (1983), publicé la noticia casi a la
par de la publicacién en Paris. La estrecha relacidon que el embajador de Francia en
Colombia: el Bar6n Gross mantenia con el arte de la pintura, y el gran interés que
despert6 el daguerrotipo, permiti6 a Bogota reunir mas elementos sobre esta nueva

técnica.

Se puede decir que el Ecuador no cuenta practicamente, con testimonios de
daguerrotipos hechos en los afios de 1840, por lo tanto no se conoce de un fotégrafo
en daguerrotipia, y si lo hubo nos hace suponer que los primeros llegaron a Guayaquil,
en su mayoria gracias a expediciones de cientificos, viajeros, y pocos privilegiados
burgueses ecuatorianos que viajaban a Europa, en estos casos se considera que
estos daguerrotipos pueden estar esparcidos en el extranjero, o bajo custodia de

familias.

Otro factor que pudo causar el desaparecimiento de la huella de este material
fotografico: es el entorno en Guayaquil, perjudicando la conservacién de este proceso
fotografico debido a sus elevados niveles de humedad y temperatura; ademas el
incendio ocurrido en la ciudad de Guayaquil en 1890, arrasé con una buena parte de la
ciudad. Consecuentemente, muchos autores afirman que el Ecuador, faltd esta

primera etapa de la fotografia, que se la puede situar entre 1839 y 1850.

®politico y escritor chileno de origen guatemalteco, fundador del semanario “El Republicano”
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La llegada de la fotografia causa polémica, en el ambito artistico -social en todo el
mundo asi se puede citar al gran poeta Charles Baudelaire que considera a este
nuevo arte: “una invencion debida a la mediocridad de los artistas modernos” o “el
refugio de los pintores fracasados” o alin mas acusando a la fotografia “de no producir

jamas nada bello”.

En el Ecuador sucedié algo parecido ya que los grandes pintores de la época se
sintieron desplazados por la fotografia; se acostumbraba llevar a las expediciones de

cientificos o viajeros a los dibujantes y pintores, para graficar imagenes importantes.

El aparecimiento de la camara fotogréfica, simplificaba el trabajo de representacion de
la imagen apartando la labor del pintor y dibujante. Pero asi mismo, las fotografias en
muchas ocasiones sirvieron a artistas, contratados para realizar composiciones
“estéticas” para grabados; de esta manera se nota que la fotografia en aquella época

no ocupaba un puesto propio.

En varias investigaciones se menciona que los primeros estudios fotograficos
instalados en Ecuador, pertenecian a fotografos itinerantes extranjeros, los cuales
realizaban un trabajo muy aplaudido por la elite aristocréatica hasta fines del siglo XIX.

Si bien habia fotégrafos ecuatorianos, la mayoria empezaron como ayudantes, desde
muy jovenes haciendo muchas veces trabajos simples; asimilando poco apoco el

“saber - hacer” del fotégrafo.

Desde 1850 se observa un desarrollo de la fotografia en el Ecuador con el avance de
nuevas técnicas fotograficas, que presentan ventajas por su menor costo, y facil
elaboracion; en comparacion a otros procesos como el daguerrotipo, el ambrotipo o los
ferrotipos. Dan lugar al crecimiento de grandes estudios fotograficos, y a la

popularizacion de la fotografia en ciertos niveles “sociales".

En Guayaquil se encontraban varios estudios fotograficos: los mas destacados eran el
“estudio Noboa”; “Julio Basconez & Pérez’, Méndez & Jaramillo; estudios que se
distinguian por la untuosa decoracion a la moda de aquella época, que muchas veces

opacaba al personaje fotografiado.

23



Julio Basconez (pintor y fotégrafo), autor del singular retrato individual de Eloy Alfaro
realizado en 1870, se hace remarcar como fotografo de personajes politicos e
intelectuales del ambiente conflictivo que atravesaba el pais.

A partir de la década de 1860 la multiplicacion de los fotdégrafos y su difusion se
expande por todo el pais. La fotografia Elegante de Antonio Olavarria, Foto Joaquin
Bustamante, Foto Vargas & Gémez y P. T. Vargas Foto, ademas del estudio Pérez&

Hijos, instalados en la ciudad de Quito son los mas relevantes.

En la provincia de Azuay los pioneros fueron los fotografos Ordofiez y Gonzalez.

En Ambato, la Fotografia Ubilla Hnos. En Riobamba, la Fotografia Instantanea de
Javier A. Borja. En Loja, el aleman Ernesto Witt, que habia venido al Ecuador atrabajar

en las minas de Zaruma.

Hacia fines del siglo, Augusto del Hierro abri6 un estudio en Tulcan. En Ibarra
posiblemente el pionero fue Luis G. Chavet, y su sucesor Lednidas Endara, un
discipulo del pintor Rafael Troya. Por fin, en Manabi, P. A. Andrade cubri6 la provincia

hacia 1880 y sus itinerarios llegaban hasta Esmeraldas.”

La llegada del norteamericano Enrigue Morgan en 1877, acompafado de su
estudiante Teodoro Biener, marca una sensibilidad propia para las fotografias de
retratos, y se convierte en uno de los preferidos de familias privilegiadas. Al igual que
Basconez, fueron contratados por los cientificos o viajeros segun se conoce por su

buen trabajo.

Uno de los fotografos reconocidos a nivel internacional de los afios 1880, era el
quitefio Benjamin Rivadeneira Guerra nacido en 1855, talentoso fotégrafo ganador de
la medalla de oro a la fotografia, en la Exposicién Nacional de 1892, también obtuvo la
medalla de bronce en la “Exposicién Universal en Paris” gracias a sus placas secas
para fotografia instantanea, este trabajo represento un gran aporte técnico en los afios
1900, lograndolo con ayuda de un quimico de apellido Vivar. Su estudio fue abierto en

Quito en 1865 y fue muy concurrido por personajes notables de toda la ciudad.

El desarrollo del pais en el afio 1895 es muy importante, se busca una transformacion
economica. El comercio y las exportaciones constituian un factor sumamente

importante para los ingresos del Ecuador, y éste debia hacerse conocera escala
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internacional, de ahi la publicacion de dos libros que mediante las imagenes impresas,

tratan de promocionar el pais.

El primero “El Ecuador en Chicago” con fotografias de: Basconez, Enrique Till,
Neumane, Salvatierra, Méndez, Noboa, Rivadeneira, Albuja, Borja, Ubilla, y Witt, todos
estos considerados los fotégrafos mas prestigiosos por la elite ecuatoriana delos afios
1890 y “La monumental Guia Comercial, Agricola e Industrial de la Republica”, editada
por Belisario Gonzalez Basso por encargo del general Alfaro a partir de 1906, e
ilustrada por el fotégrafo inmigrante espariol radicado en Guayaquil: Enrique Grau, con
la participacion del también fotégrafo Juan Ledn Mera hijo. Era ya, una visién burguesa
comercial e industrial del Ecuador.

La fotografia actual en el Ecuador

Las fotografias nos proporcionan informaciones, atraen clientes, pueden utilizarse
como elementos decorativos, participan a la riqueza espiritual y restituyen imagenes
efimeras. La iluminacién, la composicion, el encuadre, los temas a menudo nos

permite tener unos efectos que parecen extraordinarios como ciertas obras de arte.

En el Ecuador la fotografia es considerada conjuntamente con el cine y el video:
medios técnicos de creacién. Y es que desgraciadamente, a estas disciplinas no se las
apoya ni se les da la importancia que merecen. Las bellas artes tradicionales como la

pintura, escultura, dibujo, ocupan un lugar protagénico en el espacio artistico del pais.

La realidad de los fotografos ecuatorianos resulta dificil, ya que no pueden vivir de este
arte. Obligandose a tener una actividad paralela, y/o realizando un tipo de fotografia

especifica requerida por un publico, (foto de prensa, publicitaria, etc.)

Las exposiciones de fotografias realizadas en galerias de arte son poco visitadas, y no
muy numerosas. Se ha tratado de vincular a la fotografia con un publico menos
especializado, es decir exhibiendo las imagenes dentro de centros comerciales,

tratando de alcanzar un mayor nimero de espectadores, de todo nivel social.

Este tipo de exposiciones ha sido muy cuestionada en la ciudad de Quito
especialmente, ya que temas tan “delicados” como: la homosexualidad o las drogas,
han originado muchos disgustos al visitante, llegando a suspender la exhibicion de

estas imagenes. Lo que nos hace pensar que la fotografia no tiene aun suficiente peso
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en la sociedad ecuatoriana, para ser aceptada en cualquier espacio publico. Roland

Barthes, tedrico de la fotografia intenta clasificar a la fotografia explicando:

“La fotografia escapa a la clasificacion, las distribuciones a las que se le suele someter
son, efectivamente, bien empiricas (Profesionales/ Aficionados) bien retéricas
(Paisajes/ Objetos/Retratos/ Desnudos), bien estéticas (Realismo/Pictoralismo) y en
cualquier caso exteriores al objeto, sin relacioén con su esencia, la cual no puede ser (si
es que existe) mas que la novedad de la que aquella ha sido el advenimiento; pues
tales clasificaciones podrian ser muy bien aplicadas a otras formas antiguas de

representacion. Diriase que la fotografia es inclasificable”.
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CAPITULO Il

DIAGNOSTICO DE LA SITUACION ACTUAL EN RELACION CON LA EXISTENCIA
DE LIBROS QUE RECOPILEN LA OBRA DE FOTOGRAFOS ECUATORIANOS,
CASO QUITO EN LA ACTUALIDAD (2001-2014)

Poblacién y muestra

Los encuestados son mujeres y hombres que pertenecen a las carreras de Disefio y
Publicidad de las Universidades Israel, Universidad de las Américas (UDLA) y
Universidad Tecnoldgica Equinoccial (UTE), independientemente del semestre que

cursaban o su afio de ingreso.

Se consultdé el nimero de estudiantes dentro de cada institucion, el total de la
poblacion fue de 799 estudiantes; para calcular la muestra se aplicoé una férmula
estadistica aleatoria, dando como resultado:

N*Zz*p*q
T d?x N—1 +Z%2xpxq

n

Tabla N° 4. Poblacién y Muestra

. MUESTRA POR
INSTITUCION ESTUDIANTES INSTITUCION
Universidad Tecnoldgica Israel 140 48
Universidad de las Américas 392 61
UnlverS|da_d Tec_nologlca 267 57
Equinoccial
POBLACION TOTAL 799 166

Elaborado por: Diego Lopez A.
Fuente.- Encuestas Fotégrafos Quito, 2015



RESULTADOS DE LA ENCUESTA FOTOGRAFOS QUITO, 2015

Pregunta 1. ¢ Qué tipos de conocimientos tiene en fotografia?

Tabla N° 5. Conocimientos de fotografia de los encuestados

N° CRITERIO FRECUENCIA | PORCENTAJE

1 Ningun conocimiento 48 29%

2 Camaras de fotos 76 46%

3 lluminacion 28 17%

4 Composicién 14 8%
TOTAL 166 100%

Elaborado por: Diego Lépez A.
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

Gréfico N° 2 Conocimientos de fotografia de los encuestados

¢Qué tipos de conocimientos tiene en fotografia?

® Ningun conocimiento
B Camaras de fotos
= lluminacion

B Composicion

Elaborado por: Diego Lépez A.
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

Andlisis e interpretacion.- El arte y la técnica de obtener imagenes duraderas
gracias a una camara de foto, requiere cierta idea basica en fotografia, asi el 29% de
los encuestados no tiene ningun conocimiento de ellas, 46% conoce camaras de fotos,

pero no sus técnicas de uso; la luz resulta fundamental en la fotografia, porque posee



una funcién plastica de expresion y modelado, 17% de los estudiantes encuestados
conoce de iluminacién y 8% de composicion.

Pregunta 2.- ¢ Consideras que la fotografia es importante en tu profesion?

Tabla N° 6. Importancia de la fotografia en las profesiones de los encuestados

N° | CRITERIO | FRECUENCIA | PORCENTAJE

1 Sl 166 100%

2 NO 0 0%
TOTAL 166 100%

Elaborado por: Diego Lopez A.
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

Gréfico N° 3. Importancia de la fotografia en las profesiones de los encuestados

¢Considera que la fotografia es importante en su
profesién?

m Sl

Elaborado por: Diego Lopez A.
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

Analisis e interpretacion.- 166 personas encuestadas consideran que la fotografia es
importante para la carrera de disefio y publicidad y sus argumentos principales para
dar el 100% fueron que la fotografia tiene una relacion muy marcada con el disefio y la
publicidad; como disefiadores y publicistas se debe saber de fotografia porque hay
trabajos que necesariamente mezclan las ramas; la creatividad se puede expresar
desde la fotografia.
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Pregunta 3: ¢ Qué estilos fotograficos conoce?

Tabla N° 7. Estilos Fotograficos que conocen los encuestados

N° CRITERIO FRECUENCIA | PORCENTAJE

1 | Fotografia publicitaria 68 41%

2 | Fotografia de moda 56 34%

3 | Otros 42 25%
TOTAL 166 100%

Gréfico N° 4. Estilos Fotograficos que conocen los encuestados

Elaborado por: Diego Lopez A.
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

¢, Qué estilos fotograficos conoce?

M Fotografia publicitaria
M Fotografia de moda

W Otros

Analisis e interpretacion.-
fotografo quiera reflejar y expresar, asi el 41% de los encuestados distinguen la
fotografia publicitaria, porque sus imagenes son mas atractivas, comerciales y
sociales; 34% comprende que la fotografia de moda, es otro tipo de estilo fotogréfico,
gue pretende ilustrar ropa y otros articulos relacionados con la moda. Cabe destacar
gue esta fue una pregunta abierta donde los encuestados podian anotar mas de una

opcién, sin embargo los valores dados se basan en el total de respuestas obteniendo

el 100%.
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Elaborado por: Diego Lopez A.
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

La temética de una fotografia depende de lo que el




Pregunta 4 y 5.- ¢Conoce el trabajo de algun fotografo ecuatoriano? (si su
respuesta es afirmativa por favor coloca el nombre del fotografo y como lleg6 a
conocer su trabajo) ¢ Tiene y/o ha visto algun libro de fotografos ecuatorianos?
(si su respuesta es afirmativa por favor coloque el nombre del libro)

NOTA.- Por pertinencia de los datos recopilados y para cruzar variables, ya que los
resultados fueron iguales, se decidié fusionar en una sola tabla y grafico estadisticos

las preguntas 4y 5.

Tabla N° 8. Conocimiento de los encuestados con respecto a los fotégrafos
ecuatorianos, su trabajo y/o ha visto o posee algun libro de fotégrafos
ecuatorianos

N° | CRITERIO | FRECUENCIA | PORCENTAJE

1 Si 6 3%
2 No 160 97%
TOTAL 166 100%

Elaborado por: Diego Lépez A.
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

Grafico N° 5. Conocimiento de los encuestados con respecto a los fotégrafos
ecuatorianos, su trabajo y/o ha visto o posee algun libro de fotégrafos
ecuatorianos

Conocimiento de los encuestados con respecto a los fotografos
ecuatorianos, su trabajo y/o ha visto o posee algun libro de
fotografos ecuatorianos

S
97% NO

3%

Elaborado por: Diego Lépez A.
Fuente.- Encuestas Fotégrafos Quito, 2015

Analisis e interpretacion.- Jaime Pavoén, Paul Egas y Jenny Ruiz, fueron los Unicos

tres fotégrafos ecuatorianos reconocidos por el 6% de los encuestados, este resultado
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refleja la poca difusiéon hacia la labor de los fotégrafos en el pais, tomando en cuenta
gue quienes fueron encuestados, de alguna manera, tienen una relacion mas cercana
hacia las artes y la fotografia; cinco personas del total de encuestados, han visto libros
dedicados a la fotografia (valga la redundancia), de fotdgrafos ecuatorianos, pero no
recuerdan el nombre de la produccion, porque lo han consultado en bibliotecas o visto

en librerias.

Pregunta 6.- ¢Le gustaria tener un libro donde se muestre el trabajo de los
fotégrafos ecuatorianos?

Tabla N° 9. Deseo de tener un libro de fotografiay fotégrafos ecuatoriano
N° | CRITERIO | FRECUENCIA | PORCENTAJE

1 |Si 166 100
2 | No 0 0
TOTAL 166 100.00

Elaborado por: Diego Lopez A.
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

Grafico N° 6. Deseo de tener un libro de fotografia de fotografos ecuatoriano

Si
100%
®no

Elaborado por: Diego Lopez A.
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

Analisis e interpretacion.- Un libro transmite sabiduria, esfuerzo, imaginacion, entre
muchas otros y mas, si se trata de un libro de fotografia ecuatoriana hecho y realizado
por ecuatorianos, bajo este contexto, al 100% de los encuestados, le gustaria tener un
libro del trabajo de fotégrafos ecuatorianos o por lo menos, conocer de su existencia

para usarlo como material de consulta.

32



Pregunta 7.- ¢Considera que es importante conocer el trabajo de los
fotégrafos ecuatorianos?

Tabla N° 10. Importancia del trabajo de los fotografos ecuatorianos

N° | CRITERIO | FRECUENCIA | PORCENTAJE

1 Si 150 90%

2 No 16 10%
TOTAL 166 100%

Elaborado por: Diego Lépez A.
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

Gréafico N° 7. Importancia del trabajo de los fotégrafos ecuatorianos

¢Considera que es importante conocer el trabajo de los
fotégrafos ecuatorianos?

s

Hno

Elaborado por: Diego Lépez A
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

Andlisis e interpretacion.- 90% de los encuestados considera que existe una real

importancia en conocer el trabajo de los fotégrafos ecuatorianos y no solamente para

guienes estan involucrados en las artes, disefio, comunicacién o publicidad, sino para

un publico mas general y que sirva tanto para exponer la labor de los fotégrafos, como
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calidad de su trabajo, asi como medio de conocimiento del pais a través de la
fotografia.

Pregunta 8: ¢ Cree que un libro de estas caracteristicas puede aportar en la profesién

del disefiador gréfico y publicista?

Tabla N° 11. Aporte del libro fotogréfico
N° | CRITERIO | FRECUENCIA | PORCENTAJE

1 Si 12 7%
2 No 154 93%
TOTAL 166 100%

Elaborado por: Diego Lopez A.
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015

Grafico N° 8. Aporte del libro fotogréfico

¢Crees que un libro de estas caracteristicas puede
aportar en la profesion del disefiador grafico y
publicista?

msi

Hno

Elaborado por: Diego Lopez A
Fuente.- Encuestas Fotografos Quito, 2015
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Andlisis e interpretacion.- El 93% de los encuestados consideran que hay un aporte
directo de un libro fotogréfico y las carreras afines al disefio y comunicacion y basan
su respuesta en relacion directa del disefio y la fotografia, interés en la fotografia como
carrera, aplicacion de conceptos fotograficos en trabajos de disefio y publicidad,
conocer quienes hacen fotografia en el pais porque se podria en algin momento tener
gue trabajar con ellos.

RESULTADOS DE LAS ENTREVISTAS APLICADAS A PROFESIONALES DEL
DISENO

Se realizaron 6 entrevistas a fotografos de Quito con el mismo formato que se detalla

en el Anexo 2, estas entrevistas tenian por objetivo recoger informacion especifica

sobre:

. Breve descripcion del fotografo

o Actividades que realiza aparte de la fotografia

o Tipo de fotografia que desarrolla

o Tiempo que lleva en el area de trabajo

o Ventajas y desventajas de ser fotdégrafo/a en el Ecuador y como caso

especifico Quito.

Los fotégrafos entrevistados fueron:

J Byron Vera J Lorena Cordero
. Jaime Pavén ) Paul Egas
o Jenny Ruiz o Ramiro Salazar

Al concluir la entrevista se obtuvo los siguientes resultados:

¢Alternamente a la fotografia tiene otra profesion?

. Publicista . Mdusico
. Diseflador grafico
° Comunicador social
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¢,Cudl es tu apreciacion de la fotografia en el Ecuador?

= Es una profesion que ha crecido muchisimo en el Ecuador.

= En Ecuador, al igual que el mundo, se vive un momento de democratizacion de
la imagen, donde cada persona se apropia a su manera. El Ecuador a
comparacion de otros paises, esta retrasado en las técnicas, estilos, educacion
y desarrollo tecnoldgico fotogréafico y no por la falta de interés del profesional o
por la falta de recursos, es simplemente por la escasa cultura visual de la
comunidad de alguna u otra manera, buscamos llegar también a otros publicos,
gente de otros paises donde cada estilo tiene su publico y aceptacion.

= Ha mejorado muchisimo el mercado fotografico en Ecuador, cada vez hay
mejores fotdgrafos y trabajo para todos. A través de diferentes redes sociales

he podido ver el trabajo de muchos colegas y el nivel es muy alto.

¢ Crees que la fotografia es un arte y por qué?

Si, porque asi como escultor 0 un pintor realizan obras plasticas y transmiten su arte a
través de ellas, los fotografos lo hacemos a través de imagenes. Claro que hay
fotografias o fotografos 100% comerciales, donde el arte se ve a través de su talento
en composicion, en iluminar, y mostrar un producto de la mejor manera; asi como hay
fotografos y fotografias artisticas que igual a través de la iluminacién, composicion,
idea o concepto pueden verse como toda una obra de arte digna de enmarcarla y

ponerla en una sala de exposicién o en la sala de un hogar.

o Cualquier actividad donde el ser humano puede proponer y crear para luego
comunicar es un arte. El arte esta en la creacién y la intervencién, pero en la foto hay
una relacidon especial con el sujeto u objeto a fotografiar, eso lo hacer realmente
fantastico. Por eso podemos hablar del arte de observar, de sentir y de saber esperar.

o Fotografiar con el coraz6n y con pasion es lo que le convierte en arte, transmitir
con la luz una serie de emociones, como lo hacian los grandes maestros del

Renacimiento.

Proceso creativo para conceptualizar la idea hasta llegar al producto final.

o No siempre es igual. La mayoria de veces se trabaja en proyectos de series

mas que fotografia sueltas, y cuando es asi, empieza en mi interior, por sensaciones,



por algo que me llegd. Comienza a gestarse, buscar referencias, desarrollar la idea,
buscar personajes paralelamente a ir trabajando en accesorios y vestuario para la
produccién. Al trabajo se lo comparo con una obra de teatro. Hay una preproduccién
importante antes de la toma. En la toma se necesita tener un contacto muy cercano
con la persona fotografiada. Es una comunién, mucho respeto, sintonizacion. La
musica es muy importante como puente. Después de la toma viene todo el trabajo de

edicion, es otra etapa, mas solitaria, mas intima.

Estilos de fotografia més trabajados

. Comercial

. Editorial comercial.
J Publicitaria

. Paisajistica

. Retratos
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CAPITULO Il

FUNDAMENTOS PARA EL DESARROLLO DE LIBRO FOTOGRAFICO
Planteamiento

Después de la fundamentacion tedrica sobre disefio gréafico, editorial, fotografia y la
investigacion realizada para la recopilacion de datos que permitan seleccionar
conceptos a través de los cuales se disefié el producto, el libro fotografico se valida
como el medio adecuado para difundir los contenidos, que se especifican al comienzo
de la investigacion, este libro plantea resefar la biografia y obra de fotégrafos
ecuatorianos, especificamente en el contexto de Quito, cuyo trabajo ha sido
reconocido en varias areas como la publicidad y el arte.

Problema

El principal problema y a partir del cual se propuso la investigacion, es la falta de un
medio (libro, folleto, manual), que sirva de material de investigacion o de conocimiento
para disefiadores, publicistas, artistas o gente interesada en la fotografia, que recopile
la informacion y los trabajos de los fotografos que se desarrollen y vivan en el
ambiente quitefio, para ser tomado como referente de la fotografia en el Ecuador.

Justificacion

El libro fotografico se disefia a partir de la recoleccion de informacion dentro de la fase
de diagnéstico, en donde se valida el soporte de la informacién y su desarrollo, se
segmenta la poblacién, se define el grupo objetivo para a través de esto poder escoger
un estilo grafico y los diferentes elementos morfolégicos del disefio, tales como

cromatica, reticula, tipografia, entre otros.

Objetivos

Disefar un producto grafico (libro fotografico) a partir de la recoleccién de informacion,
gue recopile el trabajo de varios fotdgrafos ecuatorianos radicados en la ciudad de
Quito, asi como sus vivencias y su apreciacion de la fotografia en el pais; ademas,
esta creacion estard acorde a los requerimientos de los participes del contenido y del

grupo objetivo al que esta destinado.



PROCESO CREATIVO Y DESARROLLO TECNICO

IDENTIDAD Y ESTILO

Cromatica

El producto esta basado en 4 colores basicos que son:

Negro 100%

Blanco 50%

Gris 50%

Anaranjado C=0% M=86% Y=88% K=0%

La seleccién de los colores se da a partir de la neutralidad tipica en la publicacion: el
negro, el blanco y el gris se utilizan en el interior, donde se resalta el trabajo fotografico
y se mantiene un disefio limpio, legible y moderno, el anaranjado por su parte se utiliza
en la portada del libro y su uso, se basa en la alta visibilidad de este color, util para
captar la atencién y subrayar aspectos destacables como en la portada, donde en la
presentacién del texto, se deben utilizar herramientas de disefio que promuevan y

destaquen su contenido.

Tipografia

Se eligieron 3 familias tipogréaficas para no perder la fluidez y la legibilidad, concepto

muy clasico en el disefio gréafico.

Franklin Gothic.- Tipografia San Serif, cuyos caracteres le dan al texto una apariencia
moderna y solida, su estructura alargada y condensada, mejora su legibilidad y

economizan espacio.

Franklin Gothic médium 11 pts. Nimero de pagina

Franklin Gothic médium 13 pts. Cuerpo de texto

Franklin Gothic heavy 11 pts. Cuerpo de texto entrevistas
Franklin gothic condensed 11 pts. Pégina web
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Grafico N° 9. Tipografia Franklin Gothic del Libro Fotografos Ecuatorianos
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Tomado por: Diego Lépez A:
Fuente.- http://www.dafont.com/es/

AR BONNIE.- Utilizada para los titulos del libro, porque estéticamente es mas
llamativa y sirve para destacar el comienzo de las entrevistas o la informacion que se

da a conocer a lo largo de la publicacion.

AR BOONIE 36 pts ..

Gréafico N° 10. Tipografia AR BOONIE del Libro Fotégrafos Ecuatorianos
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Tomado por: Diego Lépez A:

Fuente.- http://www.dafont.com/es/
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Agency FB.- Tipografia cuyas familias son proporcionales y otorgan legibilidad a los

pies de fotos confiriendo claridad en la informacion que se coloca.

Agency FB 10 pts. Pie de foto (datos técnicos)

Estructura y Aspecto Visual

El formato cuadrado de 20 x 20 cm (libro cerrado), permite al lector un manejo sencillo
y ligero de la obra, de tal modo, se reconoce mejor el acople de las imagenes en una
pagina e inclusive, en los casos en las que se extienden hasta en dos paginas.
Sumando a esto, dentro de los trabajos de impresion, el disefio cuadrado evita el evitar

desperdicio de papel, gracias al corte y el tamafio del pliego.

Dentro de la estructura del libro, se destaca una reticula base, a partir de la cual se
mueven los elementos de texto e imagenes, logrando asi el objetivo principal, que es

el de crear fluidez y dinamia en el texto.

Gréafico N° 11. Estructura del Libro “Fotégrafos Ecuatorianos”

20cm

Superior 1 cm

3,5 cm!

285 cm
715 cm 7.15cm

20cm

Exterior 1 cm
15 cm
Medianil 0,85 cm

15cm
wo z Jouayu|

£ Inferior 1,5 cm L

Elaborado por: Diego Lopez A.
Fuente: Propia del Autor, 2015

El libro esta dividido en dos columnas por pagina de 7,15 cm cada una, con un
medianil de 85 mm permitiendo espacio entre cada columna, hay una distancia de
3,85 cm hasta el comiendo de la columna, en este sitio estd colocado el numero de
pagina centrado y bajo el margen inferior, en la parte inferior izquierda o derecha

dependiendo de la hoja de lectura desde el margen exterior.
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Gréfico N° 12. Aspecto Visual del Libro “Fotégrafos Ecuatorianos”

Titulos
AR BONNIE 36 pts

Formatos de archivos visuales

Cuerpo de Texto (Biografia)
Franklin Gothic Medium 13 pts

{Lorena Cordero nacio en Quito el 5 de
IAbril de 1971. Es fotografa v artista
digital; sus estudios superiores
los realizo en la Escuela de Diseno
[Parson en Nueva York pero poco
después de haber ingresado fue
transferida a la sede de Parson en
|Paris, donde culmind sus estudios.

Posterior a esto regresa a Quito
idonde actualmente se encuentra

Esia casada con el fotografo ¥
cineasta Simon Brauer con quien
crea Neurona Digital que se
especializa en cubrir los diferentes
aspectos de la fotografia.

Durante su carrera como fotdgrafa
Lorena ha realizado un sinnimero
de exposiciones tanto individuales
como colectivas y ha obtenido
menciones de honor por parte de IPA

fradicada y donde se d
lcomo profesional

( Awards)
y el Silver Award por parte de Canon
Creative Asia Awards en el 2010.

Elaborado por: Diego L6pez A.
Fuente: Propia del Autor, 2015

El tamafio de las imagenes varia de acuerdo al trabajo de los fotografos, se escalan
proporcionalmente y son ubicadas en la en cada pagina de acuerdo al manejo de la
reticula, dando ritmo al disefio y jugando con los formatos creando dinamismo, los
formatos varian desde el mas pequefio de 9,14 x 6,52 cm hasta el mas grande de 40 x
14,2 cm.
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Gréafico N° 13. Formato de los archivos visuales del Libro “Fotografos
Ecuatorianos”

Cuerpo de Texto (Entrevista)
Franklin Gothic Medium 11 pts
Franklin Gothic Heavy 11 pts

FE: Ya me comentaste que estudisste | — 1
Disefo Gréfico pero que te dedicas & la <
fotografie, ;Tienes otra profesion peralely |

o ésta? | —~+

PE: Si. mi otra carrers es la misica,
especificamente  baterista/percusionista, -
Me cedico a esto ya 16 anos, de los cuales |~
43 le he dedicado a mi banda de percusion
Tombeck con quienes he hecho ya toda

una cariere; hemos crecido bestante en
Ecuador y hemos podido realizar 8 giras
internacionales (siete en Europa y una en
Venezuela). Aparte tsmbién he tocadg

como baterists en diferentes proyectos
durente todos estos aflos.

Datos Técnicos
Agency FB 10 pts

Torback
Promccions byaray
i}
Er tedo procese creative gor mis
plasBcicén sue wists siemre ssrgin
i deseperes. detets
resgiraey continga

23

Elaborado por: Diego Lopez A.
Fuente: Propia del Autor, 2015

VALIDACION

Seleccién de expertos
Fueron tomados en cuenta tres profesionales: uno de ellos disefiador grafico-
fotégrafo, otro es comunicador social- fotografo y una disefiadora gréfica e ilustradora;

la seleccidn se realiz6 bajo los siguientes criterios:

Que tengan una experiencia minima de 10 afios
Que conozcan de publicidad

Que tengan conocimientos de diagramacion, composicion y teoria del color

Perfil de los expertos

Jaime Pavon.- Comunicador social de profesion, realizd estudios en la Universidad
Central del Ecuador y sus estudios en fotografia en la Alianza Francesa de Quito,
ademdas complementd sus conocimientos tomando talleres en diferentes paises de
latino América. Se dedica a la fotografia publicitaria y de moda desde el 2004,
trayectoria que le ha permitido ser uno de los fotografos mas reconocidos e influyentes
del medio, es asi que cuenta con una serie de reconocimientos y premios tanto

nacionales como internacionales.
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Paul Egas.- Realiz6 sus estudios universitarios en la Universidad Catdlica de Quito
obteniendo su titulo de disefiador grafico; complementd estos conocimientos con la
fotografia y se desempefia como profesional desde el 2005. Al igual que Jaime Pavon
es hoy por hoy uno de los fotdgrafos més reconocidos del pais y de igual manera
cuenta con una serie de premios internacionales que le han permitido ganarse un lugar

muy merecido por su gran contribucion a la fotografia del pais.

Liliana Gutiérrez.- Disefiadora gréfica de profesion realizo sus estudios superiores en
el Instituto Metropolitano de Disefio, siendo asi parte de la primera promociéon de
profesionales salidos de dicha institucion. Es directora creativa y socia fundadora de la
empresa de comunicacién Lapiz y Papel desde el afio 1992; Liliana Gutiérrez es una
de las disefiadoras e ilustradoras mas influyentes y reconocidas del medio, en el afio
1996 gand el primer premio Dario Guevara a la mejor ilustracion libro infantil; formé

parte de la Il Bienal Iberoamericana de Disefio, Madrid 2010.

Disefio de instrumento

Fue necesario disefiar un instrumento con escala cualitativa valorada en: muy

adecuado, de adecuado, poco adecuado. Los indicadores considerados fueron:

Cientificidad.- Verifica que el producto sea funcional y cumpla el objetivo para el que

fue elaborado.

Pertinencia.- Confirma que la propuesta concreta esta relacionada con el tema que se

est4 tratando.

Actualidad.- En boga.

Aplicabilidad.- Es la cualidad de lo aplicable, poniendo en practica o utilizando el
producto, para conseguir un cierto efecto.

Novedad.- Conocer si el producto tiene un componente creativo.

Cromaética.- Valida que pertenece y tiene afinidad con los colores.

Tipografia.- Acepta que corresponde con el tipo de letra, tamafio y color de la misma
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Formato.- Verifica que las caracteristicas del texto, sean conformes al trabajo

presentado.

Metodologia

A cada validador se le entreg6 una copia del producto y una ficha de validacién

Cuadro con resumen de resultados

Tabla N° 12. Ficha de Validacién

MUY POCO
INDICADORES ADECUADO ADECUADO ADECUADO OBSERVACIONES
CIENTIFICIDAD 3
PERTINENCIA 3
ACTUALIDAD 3
APLICABILIDAD 3
NOVEDAD 3
Segun el criterio de uno de los
expertos manejar el color negro en
impresion no es muy recomendable
porque depende de la calidad de
CROMATICA 5 1 impresion de la imprenta donde se
lo realice, pero por otro lado el
criterio de los otros expertos valida
la utilizacién de dicho color porque
permite centrar la atencion en la
fotografia.
TIPOGRAFIA 3
FORMATO 3

Analisis de resultados

Elaborado por: Diego Lopez A.

Fuente: Ficha de Validacion Libro Fotégrafos Ecuatorianos, 2015

Se hicieron las correcciones de las observaciones que por parte del experto se dieron

tiempo atras, y tenian que ver con la cuestion de ortografia y sobre los créditos de las

fotografias que no habian sido enviadas por todos los fotégrafos, en cuanto al resto de

indicadores no hubo problemas porque se pudo disefiar correctamente el producto y

la propuesta que él planteaba resulta interesante, el experto comenta que se siente

satisfecho con el resultado final.
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CONCLUSIONES

. La informacidn teérica sobre la fotografia ecuatoriana, sus albores, desarrollo y
como se refleja en la actualidad, fue de ardua recoleccion, debido a que
lamentablemente la fotografia, como un trabajo expreso, no era tomada en cuenta a
nivel nacional; por fortuna al presente, esta imagen estd cambiando gracias a que la
calidad de los fotdgrafos ecuatorianos esta mejorando, evidenciado en sus trabajos
reconocidos dentro y fuera del pais, como se manifiesta en este libro dedicado
expresamente a la recopilacién bibliogréfica de la fotografia ecuatoriana.

o El producto gréfico elaborado (libro fotogréafico), que partié de la investigacion
editorial y fotografica, refleja claramente la labor de los fotografos en la ciudad de
Quito, sefiala cudles son sus lineas de trabajo, principales mercados e imagenes que
sustentan su trabajo, diagnosticando la situacion actual de la fotografia desde los afios
2000 a 2014.

o El disefio del soporte gréfico, se realiz6 a través del proceso metodoldgico
planteado de descripcion explicacion de la informacion y los contenidos, se pudo
recolectar la informacion necesaria para el desarrollo del proyecto, aunque en ciertos
casos fue mas complicada su obtenciébn por la dispersibn de los actores
fundamentales que son los fotégrafos, sin embargo se consiguidé un nimero importante
de colaboradores que logro brindar la informacion necesaria para validar la

elaboracion del producto gréfico.

o La fotografia actual en la ciudad de Quito, tiene exponentes importantes tanto
dentro del &rea artistica como comercial, en su mayoria es gente joven que ha
acoplado la fotografia a otras actividades y finalmente ha desarrollado su talento por la
misma, son conocidos dentro de circulos especificos, sobretodo de agencias de
publicidad o colectivos, sin embargo no son difundidos fuera de esos espacios, por lo

que les intereso formar parte del proyecto y asi mostrar su trabajo a mas personas.

o La validacion del producto se logré mediante un instrumento con escala
cualitativa, que fue calificado por los fotdgrafos participantes en la obra, y se determin6
gue el documento era muy adecuado y que cumplia con todos los parametros de
cientificidad, pertinencia, actualidad, aplicabilidad, novedad, cromatica, tipografia y

formato.
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RECOMENDACIONES

o Seleccionar una metodologia de investigacion e instrumentos metodoldgicos
adecuados, para asi poder hacer un levantamiento de correcto de informacion y
seleccionar a partir de eso la informacion relevante que contribuya con la investigacion

de mejor manera.

J La elaboracion del soporte grafico debe darse a partir del andlisis y la
validacion de los resultados obtenidos con las herramientas metodolégicas, es la Unica
manera de garantizar que el disefio y comunicacion sean eficaces y cumplan con el
objetivo principal de difundir el trabajo de los fotégrafos en la ciudad de Quito

actualmente.
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ANEXOS

MODELO DE LA ENCUESTA

Esta encuesta es anénima y personal, va dirigida a estudiantes universitarios de las
carreras de Disefio Grafico y Publicidad de Quito, su objetivo es recopilar informacion
acerca del conocimiento de fotografia y fotdgrafos en el Ecuador.

Agradecemos dar respuestas con la mayor transparencia y veracidad a las preguntas

formuladas a continuacion.
1. ;,Qué tipos de conocimientos tienes en fotografia?
Cémaras

lluminacion

a
b

C. Composicién
d Ninguno
e

Otros

2. ¢ Consideras que la fotografia es importante en tu profesion?
Si
No

¢ Por qué?

3. ¢ Qué estilos fotograficos conoces?

4. ¢Conoces el trabajo de algun fotégrafo ecuatoriano? (si tu respuesta es
afirmativa por favor coloca el nombre del fotégrafo y como llegaste a conocer su
trabajo)

Si

No

¢, Cudles?

5. ¢ Tienes o0 has visto algun libro de fotégrafos ecuatorianos? (si tu respuesta es
afirmativa por favor coloca el nombre del libro)

Si

No




6. ¢Te gustaria tener un libro donde se muestre el trabajo de los fotbgrafos
ecuatorianos?

Si

No

¢Por qué?

7. ¢Consideras que es importante conocer el trabajo de los fotdgrafos
ecuatorianos?

Si

No

¢ Por qué?

8. ¢Crees que un libro de estas caracteristicas puede aportar en la profesién del
disefiador grafico y publicista?

Si

No

¢ Por qué?




MODELO DE LA ENTREVISTA

Entrevista para el trabajo de titulacién de pregrado “La fotografia en el Ecuador: Libro
recopilatorio de la obra de fotografos ecuatorianos mas representativos en la
actualidad.”

Nombre del o la fotégrafa:

1. Cuéntame un poco sobre ti a manera de biografia, donde naciste (cuanto
tiempo vives en Quito si eres de otra ciudad), donde realizaste tus estudios escolares y
superiores, qué edad tienes y otros datos que consideres importantes o que aporten a
esta informacion personal.

2. ¢ Tienes otra profesion paralela a la fotografia?

3. ¢ En tus palabras fotografiar es?:

4, ¢, Cual es tu apreciacion de la fotografia en el Ecuador?

5. ¢A ti como fotografo te gusta ser fotografiado?

6. ¢, COmo naciod tu interés por la fotografia?

7. ¢,Crees que la fotografia es un arte y por qué?

8. En una frase describe TU fotografia

9 Cuéntame ¢ cual es tu proceso creativo para conceptualizar la idea hasta llegar

al producto final (fotografia)?

10. ¢En qué te inspiras para realizar tus fotografias?

11. ¢, Qué estilos de fotografia trabajas y cual es el estilo con el que te sientes mas
cémodo/a trabajando?

12. ¢,Cuanto tiempo llevas trabajando como fotégrafo/a?

13. ¢Admiras el trabajo de algun fotografo en particular?

14. ¢, C6mo ha sido para ti como mujer desenvolverte en un medio y profesién que
esta dominada por hombres?



